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บทคัดย่อ 

เหตุการณ์ความรุนแรงที่เคยเกิดขึ้นในอดีตได้ส่งผลให้บุคคลได้รับผลกระทบทั้งทางร่างกาย
และจิตใจ โดยเฉพาะสภาวะทางจิตใจที่ต้องทนทุกข์ทรมานจากความทรงจ าบาดแผลจากเหตุการณ์
สะเทือนขวัญนั้นอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ เนื่องจากความทรงจ าบาดแผลของผู้ประสบเหตุที่มีลักษณะ
กระจัดกระจาย ไม่ปะติดปะต่อ และไม่อาจเล่าได้อย่างสมเหตุสมผลเหมือนความจริงสามัญทั่วไป 
ความทรงจ าบาดแผลจึงแฝงฝังอยู่ในร่างกายและขาดภาษาที่จะใช้ในการกล่าวถึง 

บทความฉบับนี้จึงมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาความสัมพันธ์ของการน าเสนอความทรงจ า
บาดแผลของตัวละครตาทวดตงอันเนื่องมาจากการสูญเสียบุคคลอันเป็นที่รักจากเหตุการณ์ความ
รุนแรงทางการเมือง และลักษณะสัจนิยมมหัศจรรย์ที่ปรากฏในนวนิยายเรื่อง พุทธศักราชอัสดงกับ
ทรงจ าของทรงจ าของแมวกุหลาบด า ของวีระพร นิติประภา เพ่ือแสดงให้เห็นว่า ลักษณะสัจนิยม
มหัศจรรย์มีความสัมพันธ์กับการน าเสนอความทรงจ าบาดแผลอย่างมีนัยยะส าคัญ  จากการศึกษา
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พบว่า ลักษณะสัจนิยมมหัศจรรย์เป็นรูปแบบการประพันธ์ที่ให้ค่ากับความมหัศจรรย์ในฐานะ 
ความจริงอีกลักษณะหนึ่งที่มีความเป็นไปได้และสามารถเกิดข้ึนได้เท่าเทียมกับความจริงเชิงประจักษ์ 
แม้ไม่สมเหตุสมผลตามลักษณะของความจริงในแบบสัจนิยมก็ตาม ทั้งนี้ ลักษณะสัจนิยมมหัศจรรย์ 
มีบทบาทส าคัญที่สร้างความเป็นไปได้ให้ผู้ประพันธ์สามารถเปลี่ยนเสียงของความเจ็บปวดเหล่านั้น
ให้กลายเป็นความมหัศจรรย์และเปิดเผยให้ผู้อ่านได้เห็นความทรงจ าบาดแผลอย่างเป็นรูปธรรม 
ตลอดจนการปรับเปลี่ยนความรับรู้เดิมที่มีต่อความทรงจ าบาดแผล อย่างไรก็ดี บทความฉบับนี้
ผู้เขียนไม่ได้ครอบคลุมถึงแก่นเรื่องหลัก ตลอดจนเนื้อหาส่วนต่าง ๆ ของเรื่อง หากเฉพาะเจาะจง
เพียงแค่ตัวละครตาทวดตงและเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์เหตุการณ์หนึ่งเท่านั้น 

    
ค าส าคัญ: ความทรงจ าบาดแผล สัจนิยมมหัศจรรย์ ความมหัศจรรย์ 
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Abstract 
Violent incidents that took place in the past harm individuals physically and 

mentally. Especially, the mental state that inevitably suffers from those traumatic 
memories. Because the horrific memories of the victims are scattered, they cannot 
be communicated as rationally as a shared fact. So many terrible memories persist 
in the body, and there is a language barrier to express them. 

The purpose of this research is to investigate the novel's relationship 
between traumatic memory presentation of Grandfather Tong's and magical 
realism. The magical realism feature was substantially connected with the 
presentation of unpleasant memories, as shown in Phutthasakkarat Atsadong kap 
songcham khong songcham khong Maewkurapdam by Weeraporn Nitiprapa. 

Magical realism, according to the study, is a type of writing that regards 
miracles as a different potential and possible realization of factual reality. Magical 
realism plays a vital part in allowing the author to transform the sounds of anguish 
into magic and reveal those painful memories to the reader, as well as altering 
previous perceptions of traumatic memories. On the other hand, The author does 
not address the fundamental issue. If only the personalities of the Grandfather 
Tong's and one historical event were included. 

 
Keywords: traumatic memory, magical realism, magic 
 
 
 
 
 
 



636 

1. บทน า 

ในสภาวะที่โลกก าลังเปลี่ยนผ่านเข้าสู่วิถีโลกใหม่ (New Normal) เนื่องจากสถานการณ์
การแพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (Covid-19) โรคอุบัติใหม่นี้ได้ส่งผลกระทบต่อการ
ใช้ชีวิตประจ าวันของมนุษย์ทั่วโลก ไม่ว่าจะเป็นด้านพฤติกรรมหรืออารมณ์ความรู้สึก ประเด็นที่
ส าคัญคือ สถานการณ์การแพร่ระบาดของโรค Covid-19 เป็นสถานการณ์วิกฤตใหม่ที่ไม่เคยเกิด
ขึ้นมาก่อน การรับมือต่อสถานการณ์การแพร่ระบาดดังกล่าวจึงไม่ได้เป็นไปอย่างราบรื่น ทั้งยัง
ก่อให้เกิดปัญหาวิกฤตสาธารณสุขทั่วโลก การสูญเสียชีวิตของบุคคลจ านวนมากจึงเป็นเหตุการณ์ 
ที่จ าต้องเกิดขึ้นอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ เมื่อมนุษย์ต้องเผชิญหน้ากับความเศร้าโศกเสียใจจากการ
สูญเสียบุคคลอันเป็นที่รัก ความทุกข์ที่เกิดขึ้นจึงเป็นเรื่องที่รับมือได้ยาก ทั้งนี้ การสูญเสียบุคคล  
อันเป็นที่รักอาจเป็นสาเหตุให้ผู้ที่ด ารงอยู่หรือบุคคลในครอบครัวต้องเผชิญกับความเจ็บปวดที่
กระทบกระเทือนต่อจิตใจอย่างหนักและก่อเกิดเป็นความทรงจ าบาดแผลได้ในเวลาต่อมา อย่างไรก็ดี 
แม้สถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคจะมีเงื่อนไขและขอบเขตที่จ ากัดต่อการใช้ชีวิต หากเราเข้าใจ
สถานการณ์ดังกล่าวเพ่ือเรียนรู้และโอบรับความเป็นไปได้ที่เกิดขึ้น โดยเฉพาะการท าความเข้าใจ
บุคคลที่มีความทรงจ าบาดแผลในฐานะผู้ที่ส่องเข้าไปส ารวจถึงสภาวะภายในของบุคคล อาจสามารถ
ท าให้เราเข้าใจช่วงเวลาวิกฤตและด ารงอยู่ภายใต้ชีวิตรูปแบบใหม่อย่างเข้าใจมากยิ่งขึ้น 

ความทรงจ าบาดแผล (traumatic memory) เป็นเหตุการณ์หรือประสบการณ์บางอย่างที่
เคยเกิดขึ้นในอดีต และส่งผลกระทบกระเทือนต่อจิตใจเป็นอย่างมาก ยกตัวอย่างเช่น การสูญเสีย
บุคคลอันเป็นที่รัก การเผชิญหน้ากับความรุนแรงทางการเมือง ความโหดร้ายจากรัฐที่กระท าต่อ
บุคคล การข่มขืน เป็นต้น สิ่งที่เกิดขึ้นสร้างความเจ็บปวดจนเกินกว่าจิตส านึกของมนุษย์จะสามารถ
ยอมรับได้ หลายครั้งจิตส านึกจึงพยายามปฏิเสธและหลงลืมราวกับว่าสิ่งนั้นไม่เคยเกิดขึ้น อี. แอน 
เคปแลน (E. Ann Kaplan) ชี้ให้เห็นว่า ความทรงจ าบาดแผลอาจถูกกระตุ้นจากจิตไร้ส านึกและ
เหตุการณ์ความเลวร้ายดังกล่าวจะผุดขึ้นมาหลอกหลอน ผู้ประสบเหตุผสมผสานไปกับภาพแฟนตาซี
ที่ถูกก่อรูปจากประสบการณ์เลวร้ายที่เคยเกิดขึ้นในอดีต (Kaplan, 2005, p.32) ฉะนั้นเรื่องเล่า
บาดแผลจึงเป็นรูปแบบการเขียนถึงสิ่งที่ไม่สามารถพูดได้และอยู่นอกเหนือกรอบการอธิบายของ
จิตส านึก ความทรงจ าบาดแผลจึงปรากฏขึ้นในลักษณะของความทรงจ าที่กระจัดกระจาย  
ไม่ปะติดปะต่อ Caruth อ้างถึงใน (จิราภรณ์  อัจฉริยะประสิทธิ์, 2557, น.91) และไม่สามารถเล่า
ออกมาเป็นภาษาแบบสมเหตุสมผลได้ เช่นที่ชุติมา ประกาศวุฒิสาร ชี้ให้เห็นว่า การน าเสนอความ
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รุนแรงทางเพศที่ส่งกระทบต่อจิตใจของผู้ที่ได้รับผลกระทบ บาดแผลที่ฝังอยู่ภายในจิตใจเป็นสิ่งที่ 
ไม่อาจมองเห็นได้ด้วยสายตา หากจ าต้องอาศัยจินตนาการในการหยั่งรู้และท าความเข้าใจ (ชุติมา 
ประกาศวุฒิสาร, 2552, น.146) นัยยะนี้ท าให้ความมหัศจรรย์ในลักษณะสัจนิยมมหัศจรรย์มีหน้าที่
ส าคัญในการสื่อให้เห็นความสลับซับซ้อนของสิ่งที่เป็นอ่ืนและไม่อาจท าความเข้าใจได้ด้วยกรอบของ
เหตุผลซึ่งมักปรากฏตัวในรูปแบบของ “ผี” ที่ โผล่ขึ้นมาให้ตัวละครพบเห็นอย่างสม ่าเสมอ  
ความมหัศจรรย์ในนวนิยายเรื่อง พุทธศักราชอัสดงกับทรงจ าของทรงจ าของแมวกุหลาบด า จึงมี
ความส าคัญต่อการท าความเข้าใจความทรงจ าบาดแผลในตัวบท เพราะหน้าที่หนึ่งของความ
มหัศจรรย์ในนวนิยายสัจนิยมมหัศจรรย์คือ การประกอบสร้างสิ่งที่ไม่สามารถมองเห็น หรือจับต้อง
ไม่ได้ให้ปรากฏขึ้นอย่างเป็นรูปธรรม (Jeanne Delbaere-Garant, 1995, p.251)  

กรอบของบทความชิ้นนี้ ผู้เขียนเน้นการศึกษาวิเคราะห์ลักษณะสัจนิยมมหัศจรรย์ในฐานะ
รูปแบบของความหมายชนิดหนึ่งที่สัมพันธ์กับประเด็นเรื่องความทรงจ าบาดแผลของปัจเจกบุคคล  
ที่ปรากฏในนวนิยายเรื่อง พุทธศักราชอัสดงกับทรงจ าของทรงจ าของแมวกุหลาบด า ของวีระพร 
นิติประภา สาเหตุหนึ่ง เนื่องจากวรรณกรรมเป็นเครื่องมือที่มีค่าในการเรียกคืนประสบการณ์ที่
เจ็บปวด (Pederson, 2014, p.350) และนับเป็นตัวอย่างที่แสดงให้เห็นการถ่ายโอนความทรงจ า
บาดแผลสู่การเล่าเรื่อง วรรณกรรมจึงมีคุณค่าในการสื่อสารความเจ็บปวดภายในจิตใจที่ลึกซึ้งที่สุด 
และผู้เขียนมองว่าลักษณะสัจนิยมมหัศจรรย์มีศักยภาพในการเล่าเรื่องทางเลือกและเป็นเครื่องมือ
ของผู้ถูกกดขี่ได้เป็นอย่างดี ด้วยพลังแห่งจินตนาการและความมหัศจรรย์ในฐานะการจับภาพความ
เจ็บปวดของประสบการณ์บาดแผลและเผยเศษเสี้ยวความทรงจ าดังกล่าวให้เป็นความทรงจ าแบบ
เล่าเรื่องผ่านกลยุทธ์ทางวรรณกรรม โดยไม่มองว่าความทรงจ าที่ขาดวิ่นเหล่านี้เป็นเรื่องแปลก
ประหลาดแต่อย่างใด 
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2. สัจนิยมมหัศจรรย์ 
สัจนิยมมหัศจรรย์3 (magical realism) เป็นขนบทางวรรณศิลป์ที่ถือก าเนิดขึ้นจากกระแส

ความคิดหลังอาณานิคม โดยมีต้นทางมาจากวงการทัศนศิลป์ยุโรปในช่วงหลังสงครามโลก ครั้งที่ 1 
 ซึ่งมีศิลปินชาวเยอรมันชื่อ ฟรันซ์ โรห์ (Franz Roh) เป็นผู้บุกเบิกคนส าคัญ ต่อมาเมื่อสัจนิยม
มหัศจรรย์เริ่มแพร่หลายในวงการวรรณกรรมละตินอเมริการวมทั้งในประเทศที่เคยตกอยู่ภายใต้
อ านาจของเจ้าอาณานิคม วรรณกรรมแนวสัจนิยมมหัศจรรย์จึงถูกใช้เพ่ือวิพากษ์ และท้าทายอ านาจ
ครอบง าของเหล่าประเทศเจ้าอาณานิคม ชูศักดิ์ ภัทรกุลวณิชย์  กล่าวถึงหัวใจส าคัญของสัจนิยม
มหัศจรรย์ว่า   

“เป็นการหลอมรวมวรรณกรรมสองแนวที่เป็นปฏิปักษ์ต่อกัน ได้แก่ 
วรรณกรรมแนวสัจนิยมที่น าเสนอโลกแห่งความจริงโดยอิงอยู่กับหลักวิทยาศาสตร์
และข้อเท็จจริงเชิงประจักษ์กับวรรณกรรมแนวแฟนตาซีที่น าเสนอโลกเหนือ
ธรรมชาติที่ไม่สามารถอธิบายได้ด้วยหลักวิทยาศาสตร์ แต่ใช้ตรรกะของอ านาจ
เหนือธรรมชาติมาเป็นตัวก าหนด โดยให้โลกแห่งความจริงและโลกความมหัศจรรย์
มาด ารงอยู่คู่กันและด าเนินไปภายใต้ตรรกะชุดเดียวกัน” (ชูศักดิ์ ภัทรกุลวณิชย์, 
2559, น.26)  

จากแนวคิดข้างต้นแสดงให้เห็นถึงบทบาทของวรรณกรรมสัจนิยมมหัศจรรย์ในการวิพากษ์
นิยามของค าว่า “ความจริง ”จากโลกทัศน์แบบตะวันตก ที่ตั้งอยู่ระบบคิดแบบเหตุผล ซึ่งไม่อาจ
น ามาใช้ท าความเข้าใจความจริงอันมหัศจรรย์4  ในโลกทัศน์แบบละตินอเมริกาได้ วรรณกรรม 
สัจนิยมมหัศจรรย์จึงถูกใช้เป็นเครื่องมือแสวงหาอัตลักษณ์ของชาติละตินอเมริกาเพ่ือปลดแอกจาก

                                                                        
3ค าว่า “สัจนิยมมหัศจรรย์” (magical realism) เป็นการหลอมรวมวรรณกรรมสองประเภทที่ขัดแย้งกัน กล่าวคือ ค าว่า “realism”  
 อ้างถึงวรรณกรรมแนวสัจนิยมที่มุ่งถ่ายสะท้อนความเป็นจริงของชีวิตและสังคมโดยยึดหลักความเหมือนจริงและความสมจริง  
 เมื่อพิจารณาก าเนิดของวรรณกรรมสัจนิยมที่เร่ิมขึ้นในโลกตะวันตกช่วงศตวรรษที่ 18- 19 หลักความเหมือนจริงและความสมจริง  
 ของสัจนิยมจึงหลีกเลี่ยงไม่ได้ที่จะตั้งอยู่บนหลักเหตุและผลแบบวิทยาศาสตร์ธรรมชาติในแนวปฏิฐานนิยมโดยมีความจริงเชิง  
 ประจักษ์นิยมเป็นบรรทัดฐาน ส่วนค าว่า “magic” อ้างไปถึงวรรณกรรมแนวแฟนตาซีที่เกี่ยวกับปรากฏการณ์เหนือธรรมชาติเหนือ 
 จริง ที่ไม่อาจอธิบายได้ด้วยหลักเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ซ่ึงมักพบได้ในงานวรรณกรรมพื้นบ้านหรือต านานท้องถิ่นที่ถูกมองว่าเป็น  
 เร่ืองงมงาย อ้างถึงใน (ชูศักดิ์ ภัทรกุลวณิชย์, 2559, p. 20) 
4“ความจริงอันมหัศจรรย์” (lo real maravilloso) เป็นแนวคิดของอาเลโค การ์เปนเตียร์ (Alejo Carpentier) ผู้มีชื่อเสียงในการ 
  เผยแพร่รูปแบบและแนวคิดสัจนิยมมหัศจรรย์ในละตินอเมริกา การ์เปนเตียร์มองว่า ความเป็นจริงที่เกิดขึ้นในทวีปละตินอเมริกาเป็น 
  สิ่งที่มหัศจรรย์โดยธรรมชาติ ซ่ึงแฝงฝังอยู่ในระบบความคิดและวิถีชีวิต ความจริงอันมหัศจรรย์ดังกล่าวสามารถพบเห็นได้ทั่วทุกที่ใน 
  ทวีปละตินอเมริกา ดูเพิ่มเติม (สุรเดช โชติอุดมพันธ์, 2554, pp. 25-27) 
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การครอบง าทางความคิดและอิทธิพลทางวัฒนธรรมของเจ้าอาณานิคมตะวันตก  อย่างไรก็ดี 
คุณสมบัติของลักษณะสัจนิยมมหัศจรรย์ที่ถูกใช้เพ่ือตั้งค าถามกับ “ความจริง” อาจเป็นไปเพ่ือสร้าง
ความเข้าใจความเป็นจริงรูปแบบอ่ืนที่ไม่เป็นเพียงความจริงที่เกิดขึ้นตามหลักวิทยาศาสตร์เพียง
ประการเดียว กล่าวคือ ลักษณะสัจนิยมมหัศจรรย์เปิดพ้ืนที่ให้กับความเป็นอ่ืนในฐานะความจริงอีก
รูปแบบหนึ่ง เฉกเช่นในบทความชิ้นนี้ ผู้เขียนมองว่า ขนบการเล่าเรื่องด้วยกลวิธีสัจนิ ยมมหัศจรรย์
เป็นขนบทางเลือกท่ีสร้างความเป็นไปได้ให้ความทรงจ าบาดแผล ซึ่งด ารงสถานะราวกับสิ่งที่ไร้ตัวตน 
ไม่ปรากฏ และไม่มีหลักฐานที่พิสูจน์ได้อย่างประจักษ์ชัดให้สามารถด ารงอยู่ รับรู้ได้ และมีคุณค่าเท่า
เทียมกับความจริงเชิงประจักษ์เช่นเดียวกัน 

เนื่องจากมีนักวิชาการหลายท่านพยายามที่จะนิยามลักษณะสัจนิยมมหัศจรรย์ ผู้วิจัยจึง
จ ากัดขอบเขตในการศึกษาโดยเลือกวรรณกรรมสัจนิยมมหัศจรรย์ที่มีความสอดคล้องกับเกณฑ์  
ห้าประการ ของเวนดี บี ฟาริส  (Wendy B. Faris, 1995, pp.167-174) ซึ่งเสนอไว้ในบทความ 
Scheherzade's Children: Magical Realism and Postmodern Fiction ดังนี้  

ประการแรก ในนวนิยายสัจนิยมมหัศจรรย์  ตั วบทจะต้องประกอบด้วย
องค์ประกอบแบบมหัศจรรย์ที่ไม่สามารถอธิบายได้ด้วยกฎของเหตุผล ความมหัศจรรย์
ดังกล่าวไม่จ าเป็นต้องมีค าอธิบายหรือข้อพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์ใด ๆ แต่ได้รับการยอมรับ
เป็นความจริงอีกรูปแบบหนึ่งที่ไม่แตกต่างจากความจริงสามัญทั่วไป 

ประการที่สอง การพรรณนารายละเอียดเกี่ยวกับเหตุการณ์มหัศจรรย์เช่นเดียวกับ
การน าเสนอเหตุการณ์สัจนิยม กล่าวคือ เหตุการณ์มหัศจรรย์ภายในตัวบทจะถูกน าเสนอ
ราวกับเป็นเรื่องราวปกติที่พบเจอในชีวิตประจ าวัน การพรรณนาความมหัศจรรย์เช่นนี้ท า
ให้ผู้อ่านเข้าใจว่า ความมหัศจรรย์เป็นปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นจริงภายในโลกของตัวบท 

ประการที่สาม ผู้ อ่านอาจเกิดความรู้สึกลังเลใจในเบื้องต้นต่อการน าเสนอ
องค์ประกอบสัจนิยมและองค์ประกอบมหัศจรรย์ที่ดูขัดแย้งกันแต่ถูกน าเสนอภายใต้ตรรกะ
ชุดเดียวกัน ความมหัศจรรย์ที่ไม่สอดคล้องกับหลักเหตุและผล จึงอาจมองได้ว่าความ
มหัศจรรย์ที่เกิดขึ้นเป็นเพียงภาพหลอน หรือเป็นเพียงแค่จินตนาการของตัวละคร  อย่างไร
ก็ตาม การเล่าเหตุการณ์แปลกประหลาดมหัศจรรย์ด้วยน ้าเสียงปกติและตัวละครไม่ได้รู้สึก
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แปลกประหลาดต่อความมหัศจรรย์ที่เกิดขึ้น ในเวลาต่อมา ผู้อ่านจึงจะเริ่มคุ้นชินและ
ยอมรับความมหัศจรรย์ดังกล่าวว่าเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นจริงในตัวบท 

ประการที่สี่ โลกสัจนิยมและโลกมหัศจรรย์ภายในตัวบทมีความเชื่อมโยงกัน  เช่น 
ความมหัศจรรย์แทรกเข้ามาในโลกสัจนิยม หรือโลกมหัศจรรย์แฝงเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของ
โลกสัจนิยม พรมแดนระหว่างความจริงและความลวงที่เคยอยู่ตรงข้ามกันและมีขอบเขตแน่
ชัด การหลอมรวมกันของสององค์ประกอบดังกล่าวท าให้เส้นแบ่งระหว่างสองขั้วพร่าเลือน
และไม่อาจแบ่งแยกได้อย่างชัดเจน  

และประการสุดท้าย นวนิยายสัจนิยมมหัศจรรย์จะตั้งค าถามกับแนวคิดที่ดู  
เป็นเรื่องสากลและสามารถระบุได้แน่ชัดภายนอกตัวบทเช่น เรื่องของเวลา สถานที่ หรือ  
อัตลักษณ์ส่วนบุคคล เส้นแบ่งที่พร่าเลือนผ่านลักษณะสัจนิยมมหัศจรรย์จะชี้ให้เห็นว่า 
ความเชื่อและความตระหนักรู้ถึงความไม่แน่นอนของแนวคิดที่มีมาก่อนหน้า  
อาจสรุปได้ว่า ลักษณะสัจนิยมมหัศจรรย์คือ การน าเสนอมุมมองความมหัศจรรย์และความ

จริงตามขนบสัจนิยมในระนาบเดียวกัน โดยมีความพยายามสร้างบรรทัดฐานใหม่ในการตัดสิน 

กล่าวคือ ภายในตัวบท ความมหัศจรรย์ไม่ได้มีสถานะเป็นอ่ืน หากได้รับการยอมรับว่าเป็นความจริง

รูปแบบหนึ่ง เพ่ือตั้งค าถามกับขนบการเล่าแบบสัจนิยมที่ตั้งอยู่บนความเชื่อพ้ืนฐานของระบบเหตุผล

นิยมและหลักทางวิทยาศาสตร์ซึ่งพยายามก าจัดสิ่งที่ไม่ เกี่ยวข้องกับแนวทางดังกล่าวออกไป ความ

มหัศจรรย์ที่ด ารงอยู่ในลักษณะสัจนิยมมหัศจรรย์จึงเปรียบเสมือนการวิพากษ์ความไม่สมบูรณ์ของ

ตรรกะแบบเหตุผล ทั้งการมีอยู่ของความมหัศจรรย์สื่อให้เห็นว่ามีบางอย่างอยู่นอกเหนือการท า

เข้าใจตามระบบเหตุผลนิยม  

 

3. สัจนิยมมหัศจรรย์ในฐานะรูปแบบของความหมาย 

สัจนิยมมหัศจรรย์ไม่ได้เป็นเพียงกลวิธีการเขียนที่เลื่อนลอย หากแต่ขนบทางวรรณศิลป์
ดังกล่าวมีวัตถุประสงค์เพ่ือน าเสนอความหมายบางอย่าง สาระที่ได้จากลักษณะสัจนิยมมหัศจรรย์จึง
เป็นการส่งผ่านความหมายให้ผู้อ่านได้พินิจพิจารณากลวิธีทางวรรณกรรมภายในนวนิยายควบคู่ไป
กับเนื้อหาที่ผู้เขียนน าเสนอด้วย ผู้เขียนมองว่าลักษณะส าคัญของสัจนิยมมหัศจรรย์มีนัยยะในฐานะ
รูปแบบของความหมายแบบหนึ่งต่อการน าเสนอความทรงจ าบาดแผล ทั้งแสดงให้เห็นว่ากลวิธี
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ข้างต้นเป็นเครื่องมือที่ช่วยให้ผู้อ่านท าความเข้าใจธรรมชาติของความทรงจ าบาดแผลที่มีความ
ยุ่งยากและสลับซับซ้อนได้ดียิ่งข้ึน 

ประการแรก การเล่าแบบสัจนิยมมหัศจรรย์แสดงให้เห็นขีดจ ากัดของกลวิธีทางวรรณศิลป์ 
ที่มีมาก่อนหน้า โดยเฉพาะการเล่าแบบสัจนิยมที่มุ่งเน้นความต่อเนื่องกันอย่างเป็นเหตุเป็นผล 
มีตอนต้น ตอนกลาง ตอนจบที่ชัดเจน และเชื่อว่าความจริงสามารถถ่ายสะท้อนได้อย่างซื่อสัตย์และ
ตรงไปตรงมา ผู้เขียนมองว่าขนบดังกล่าวไม่อาจอธิบายความสลับซับซ้อนของความทรงจ าบาดแผล
ได้เพียงพอ เนื่องจากความทรงจ าบาดแผลอยู่นอกเหนือกรอบการท าความเข้าใจของเหตุผลและไม่
สามารถเรียงร้อยได้อย่างต่อเนื่อง ขณะเดียวกัน การเล่าแบบแฟนตาซี แม้มองว่าความจริงไม่ได้
เข้าถึงอย่างตรงไปตรงมา หากสามารถเข้าถึงความจริงได้ผ่านจินตนาการ ขนบดังกล่าวจึงน าเสนอ
ความสลับซับซ้อนภายในจิตใจที่ไม่สามารถพูดออกมาผ่านภาษาได้ อย่างไรก็ดี ผู้เขียนมองว่าการเล่า
ด้วยขนบดังกล่าวยังเป็นไปแบบมีเงื่อนไขและติดอยู่ในกรอบการอ่าน กล่าวคือ ความมหัศจรรย์ที่
เกิดขึ้นในเรื่องเล่าแยกออกและตัดขาดจากโลกความเป็นจริง ส าหรับผู้อ่านความมหัศจรรย์จึงได้รับ
การยอมรับในฐานะความมหัศจรรย์ที่เกิดขึ้นในโลกใบอ่ืน มิใช่เกิดขึ้นในโลกสามัญที่เราด ารงอยู่ 
พรมแดนระหว่างความจริงและความมหัศจรรย์จึงมีขอบเขตที่แน่ชัด ในแง่นี้ ความทรงจ าบาดแผลที่
คล้ายกับความมหัศจรรย์จึงมีสถานะไม่ต่างจากความลวง ตลอดจนไม่สามารถเกิดขึ้นจริงได้ ฉะนั้น 
ความทรงจ าบาดแผลที่ถูกน าเสนอผ่านขนบแฟนตาซีจึงไม่ต่างจากการขับเน้นสถานะความเป็นอ่ืน
ต่อความทรงจ าบาดแผล ดังนั้น ผู้เขียนมองว่าการเล่าจากแบบใดแบบหนึ่งเพียงประการเดียวอาจไม่
เพียงพอต่อการอธิบายความลี้ลับซับซ้อนของความทรงจ าบาดแผลได้ การเลือกใช้ลักษณะ
ผสมผสานอย่างสัจนิยมมหัศจรรย์จึงเพิ่มประสิทธิภาพในการน าเสนอความทรงจ าบาดแผลมากข้ึน 

ประการที่สอง การรับรู้ความจริงผ่านสัจนิยมมหัศจรรย์ อาจท าให้เข้าใจง่ายขึ้นด้วยการ
อธิบายภาวะของผี “ผี”ที่ถูกน าเสนอด้วยกลวิธีสัจนิยมมหัศจรรย์สามารถอธิบาย ท าความเข้าใจ 
และพิสูจน์ได้ไม่แตกต่างจากความจริงทางกายภาพ ผีที่ปรากฏผ่านขนบสัจนิยมมหัศจรรย์จึงมี
สถานะไม่แตกต่างจากความจริงสามัญทั่วไป ความน่าสนใจคือ การปรากฏของ “ผี” อย่างเป็น
รูปธรรมในนวนิยายสัจนิยมมหัศจรรย์ขัดแย้งกันกับความเข้าใจที่ตั้งอยู่บนหลักเหตุผลแบบ
วิทยาศาสตร์ที่เชื่อว่าผีไร้ตัวตน ไม่ปรากฏ และคาดเดาไม่ได้ ในแง่นี้ จึงแสดงให้เห็นขีดจ ากัดของ
สมมติฐานทางวิทยาศาสตร์ของตะวันตกที่เชื่อว่า ความจริงนั้นสามารถรับรู้ คาดเดา และควบคุมได้ 
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(Zamora, 1995, p.497) ตลอดจนเข้าถึงได้ด้วยกรอบคิดแบบวิทยาศาสตร์ โลอิส ซาโมร่า 
(Lois Parkinson Zamora) กล่าวว่า 

 “ the ghost functions as an ontological link between 
the excessive reality of the text and the often overlooked 
excesses of the readers' own reality. […] Ghosts embody the 
fundamental magical realist sense that reality always exceeds 
our capacities to describe or understand or prove and that 
the function of literature is to engage this excessive reality, to 
honor that which we may grasp intuitively but never fully or 
finally define.” (Zamora, 1995, pp.497-498) 

 
ในแง่นี้ “ผี” จึงเป็นรูปแบบหนึ่งของความมหัศจรรย์ และนับเป็นองค์ประกอบที่ต่อต้านกรอบ 
การอธิบายความจริงด้วยโลกทัศน์แบบสัจนิยมดั้งเดิมอย่างชัดเจน จึงท าให้ผีเป็นองค์ประกอบ
มหัศจรรย์ที่น าเสนอความซับซ้อนของความทรงจ าบาดแผลออกมาได้โดยไม่ถูกตีกรอบ ลดทอน และ
บิดเบือนด้วยตรรกะ หรือกฎเกณฑ์ชุดใดชุดหนึ่ง 

และประการสุดท้าย การสลายเส้นแบ่งระหว่างความจริงและความลวง เมื่อองค์ประกอบ
สัจนิยมและองค์ประกอบมหัศจรรย์ภายในตัวบทสามารถด ารงอยู่ร่วมกันได้อย่างเท่าเทียมกัน 
กฎเกณฑ์ในการควบคุมตัวบทจึงไม่ได้เป็นไปแบบขั้วตรงข้ามหรือแบ่งแยกขั้วทั้งสอง เป็นต้นว่า 
ความจริงมีค่าและสูงส่งเหนือกว่าความมหัศจรรย์ที่มักถูกมองว่าเป็นเรื่องงมงายและไร้เหตุผล  การ
สลายเส้นแบ่งดังกล่าวจึงสร้างความเป็นไปได้ให้สิ่งที่วิทยาศาสตร์พิสูจน์ไม่ได้และขาดความน่าเชื่อถือ
ด ารงอยู่ภายในตัวบทอย่างมีสถานะไม่แตกต่างจากความจริงเชิงประจักษ์ ผู้เขียนมองว่า การเข้าถึง
ความจริงเพียงแง่มุมเดียวหรือมีกฎเกณฑ์การเข้าถึงความจริง จึงไม่เพียงพอต่อการเข้าใจความเป็น
จริงในรูปแบบอ่ืน เนื่องจากสิ่งที่อยู่ตรงกันข้ามกับสิ่งที่ เรียกว่า “เหตุผล” ตามหลักวิทยาศาสตร์ 
ถูกเก็บกดและถูกปฏิเสธไว้ภายใต้ความไม่จริงหรือความลวง ความทรงจ าบาดแผลในฐานะความ
มหัศจรรย์รูปแบบหนึ่งจึงหลีกเลี่ยงไม่ได้ที่จะถูกลดทอนคุณค่าไม่ต่างจากความลวงหรือถูกมองข้าม
ความส าคัญลดหลั่นไป ฉะนั้น ผู้อ่านควรพินิจพิจารณาคู่ตรงข้ามทั้งสองอย่างระมัดระวังเพ่ือท าให้
เราไม่พลาดมุมมองที่ส าคัญซึ่งอาจส่งผลต่อการท าความเข้าใจเรื่องนั้นได้อย่างแท้จริง  
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4. สัจนิยมมหัศจรรย์กับทรงจ าบาดแผล 

ในนวนิยายเรื่อง พุทธศักราชอัสดงกับทรงจ าของทรงจ าของแมวกุหลาบด า  บอกเล่า
เรื่องราวโศกนาฏกรรมของครอบครัวชาวจีนอพยพที่เข้ามาอาศัยอยู่ในเมืองไทย ผ่านความทรงจ า  
อันกระท่อนกระแท่นของแมวกุหลาบด า หลังจากตัวละครตาทวดตงเดินทางมายังเมืองไทยไม่นาน
ได้แต่งงานกับยายทวดเสงี่ยม ตาทวดตงใช้ความพยายามอย่างหนักในการฝ่าฟันความยากล าบาก
เพ่ือก่อร่างสร้างตัวในแผ่นดินไทย และเฝ้ารอวันพาครอบครัวกลับไปยังบ้านเกิดเมืองนอนอีกครั้ง 
อย่างไรก็ตาม ผลกระทบทางการเมืองทั้งจากเมืองจีนแผ่นดินใหญ่รวมถึงสงครามกลางเมืองในไทย
ได้สร้างความผันแปรให้กับครอบครัวนี้ เมื่อตัวละครตาทวดตงมีโอกาสกลับไปยังเมืองจีนและได้รับรู้
สาเหตุการตายของแม่ตนเองที่ เมืองจีน ว่าตายด้วยการสังเวยชีวิตให้กับการระเบิดคันกั้น  
แม่น ้าเหลืองของรัฐบาลเจียงไคเช็กเพ่ือสกัดกั้นการรุกรานของญี่ปุ่นในช่วงสงครามโลกครั้งที่สอง 5 
ตัวละครจึงกลับมาพร้อมค าสาปของสายน ้าว่าครอบครัวตัวเองจะต้องตายด้วยน ้ากันทุกคน เรื่องราว
ด าเนินไปจนกระทั่งสงครามกลางเมืองสิ้นสุดและเข้าสู่การเปลี่ยนแปลงการปกครอง ในห้วงการ
ปฏิวัติวัฒนธรรม การปกครองด้วยระบบคอมมิวนิสต์ส่งผลให้รัฐบาลจีนต้องท าลายทรัพย์สินของ
พวกนายทุน ทรัพย์สินและที่ดินของตัวละครตาทวดตงก็เป็นหนึ่งที่ถูกทางการริบจนหมดสิ้น ยิ่งไป
กว่านั้น ภรรยาคนที่สองและลูกที่ตาทวดตงเคยมีไว้ตั้งแต่ครั้งนั้นเพ่ือให้ดูแลอาณาจักรยังถูก
พิพากษาโดยตุลาการชาวนา ขณะเดียวกัน ชาวจีนโพ้นทะเลไม่อาจกลับสู่บ้านเกิดได้ เนื่องจาก
รัฐบาลจีนไม่ยอมรับ ทั้งยังมองว่าเป็นภัยต่อแผ่นดิน ความหวังและความปรารถนาของตัวละคร 
ตาทวดตง ที่จะกลับไปสู่แผ่นดินเดิมนั้นริบรี่ท าให้เขาประสบกับการโหยหารากเหง้าของตนเอง และ
จมอยู่กับความทรงจ าบาดแผลจนเสียชีวิต 

                                                                        
5การระเบิดคันกั้นแม่น ้าเหลืองของทางการจีนเป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริงในสาธารณรัฐประชาชนจีน ช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2  
 ในเดือนมิถุนายน 1938 ขณะนั้นรัฐบาลเจียงไคเชกด ารงต าแหน่งผู้น าทางการเมืองและการทหา เจียงไคเชกวางอุบายใช้กลยุทธ์  
 ส าคัญ คือ การใช้น ้าเป็นอาวุธแทนกองก าลังทหารเพื่อสกัดกั้นการรุกรานของจักรวรรดิญี่ปุ่น แม้การระเบิดค้ันแม่น ้าเหลืองครั้งนี้จะ 
 สามารถหยุดยั้งและตัดขาดเส้นทางการบุกรุกเข้ามาของญี่ปุ่นได้ แต่ได้สร้างความเสียหายและสูญเสียแก่ชนชาติจีนอย่างหนักใน  
 3 มณฑลได้แก่ มณฑลเหอหนาน มณฑลเจียงซู และมณฑลอานฮุย การกระท าที่เลวร้ายนี้ส่งผลให้ชาวจีนเสียชีวิตกว่า 900,000 คน  
 และอีก 4 ล้านคนต้องกลายเป็นผู้อพยพไร้บ้าน (ดูเพิ่มเติม  Kathryn Jean Edgerton-Tarpley, “From “Nourish the people” to    
 “Sacrifice for the Nation”: Changing Responses to Disaster in Late Imperial and Modern China” 
 p. 447-448, 456. และ Diana Lary, “Drowned Earth: The Strategic Breaching of the Yellow River Dyke, 1938” p. 203). 
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ประเด็นที่น่าสนใจในนวนิยายเรื่องนี้คือ ความทรงจ าบาดแผลของตัวละครตาทวดตงที่มี
ความสลับซับซ้อนและถูกน าเสนอด้วยกลวิธีสัจนิยมมหัศจรรย์ภายในตัวบท ซึ่งในการพิจารณา
ประเด็นดังกล่าวอาจเริ่มจากการอธิบายมูลเหตุของความทรงจ าบาดแผลของตัวละครตาทวดตงที่มี
อย่างน้อย 2 สาเหตุส าคัญ ได้แก่ ประการแรก ตัวละครต้องพลัดพรากจากบ้านเกิดเมืองนอน 
จึงท าให้ตัวละครต้องประสบกับการโหยหา “บ้าน” และเฝ้ารอวันที่จะกลับไปยังบ้านเกิดอีกครั้ง 
และประการที่สอง การกลับไปรับรู้สาเหตุการสูญเสียแม่และครอบครัวในฐานะบุคคลอันเป็นที่รัก
จากเหตุการณ์ทางการเมือง  

หากพิจารณามูลเหตุความทรงจ าบาดแผลของตัวละครตาทวดตงข้างต้นจะเห็ นได้ว่า 
ทั้งสองสาเหตุล้วนสัมพันธ์กับประเด็นทางการเมืองอย่างยิ่งยวด กล่าวคือ ในประการแรก แม้การ
เดินทางออกจาก แผ่นดินแม่ของตัวละครตาทวดตงเป็นเพียงความปรารถนาส่วนบุคคลที่จะสร้าง
ฐานะของตัวละคร หากแต่ความรุนแรงทางการเมืองที่เกิดขึ้นทั้งจากแผ่นดินเดิมและแผ่นดิน ใหม่
ล้วนส่งผลให้ตัวละครไม่สามารถใช้ชีวิตได้อย่างปกติสุข ดังนั้น ในบทความชิ้นนี้ผู้เขียนบทความจึงจะ
ให้ความส าคัญกับความรุนแรงที่เกิดขึ้นจากรัฐที่ส่งผลต่อบุคคลผ่านการน าเสนอความทรงจ า
บาดแผลของตัวละครตาทวดตง ดังเช่นในฉากหนึ่งที่พรรณนาให้เห็นถึงสาเหตุการตายของครอบครัว
ตัวละครตาทวดตงที่เมืองจีน ความว่า 

       “ครอบครัวตายไปพร้อมกันหมดแล้วในน ้าท่วมใหญ่เมื่อหลายปีก่อน 
ตอนทางการจีนตัดสินใจสังเวยชีวิตคนนับล้านเพ่ือสกัดกั้นการรุกรานของ
ญี่ปุ่นด้วยการระเบิดคันกั้นแม่น ้าเหลืองที่เมืองเจิ้งโจว ทิ้งปล่อยหมู่บ้าน
นับพันกว่าสามมณฑลลดิ่งด าหายใต้ห้วงน ้าโดยไม่มีประกาศเตือนหรือสั่ง
อพยพล่วงหน้าว่าฝ่ายตรงข้ามจะไหวตัวทัน ชายวัยกลางคนที่หลงรอดเล่า
ให้เขาฟังว่า ขุนเขาน ้าสูงทะมึนโถมครืนเข้าใส่หมู่บ้านตอนก่อนรุ่นสาง ซัด
พาร่างคนจมน ้าทั้ง ๆ ยังหลงใหลล่องลอยออกไปในยามเช้า จากนั้น  
ทั้งคน ทั้งข้าวของ เศษปรักพัง ซากปศุสัตว์เป็ดไก่วัวควายก็ถูกน ้าลากไหล
ผ่าน ไร่นา ป่าเขา แม่น ้าล าคลอง เข้าไปตามเมืองน้อยใหญ่เมืองแล้ว 
เมืองเล่า พร้อมกับกวาดเอาซากศพกับเศษปรักพังสมทบเพ่ิมตามไปอีก
ตามไปรายทาง ศพคนเป็นพัน ๆ ลอยเบียดเสียดตามกันไปอย่างกับ 
ฝูงปลา”  (วีรพร นิติประภา, 2559, น.81) 
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เหตุการณ์ที่คร่าชีวิตของครอบครัวตัวละครข้างต้นเป็น เหตุการณ์ที่ เกิดขึ้นในอดีตซึ่งนับเป็น
เหตุการณ์ที่กระท าต่อผู้บริสุทธิ์อย่างโหดเหี้ยมและเลวร้ายอย่างมากที่สุด ฉะนั้น ในประการที่สอง 
การกลับไปรับรู้สาเหตุการตายของบุคคลในครอบครัวจึงท าให้ตัวละครตาทวดตงเกิดความเจ็บปวด
ภายในจิตใจอย่างแสนสาหัสและต้องการที่จะลบลืมความสะเทือนขวัญเหล่านั้นอย่างหลีกเลี่ยง
ไม่ได้ อย่างไรก็ตาม ในความเป็นจริงแล้วความทรงจ าบาดแผลเป็นสิ่งที่ไม่อาจลืมได้  แม้ผู้ประสบมี
ความพยายามจะลบมากเพียงใดก็ตาม  ในแง่นี้ ประสบการณ์อันเลวร้ายจึงไม่ได้จบลงพร้อมไปกับ
เวลาแห่งอดีตหรือการเสียชีวิตของครอบครัว ตัวละคร หากเหตุการณ์เหล่านั้นยังคงกลับมาหาผู้ที่
ได้รับผลกระทบอย่างสดใหม่ในรูปแบบความทรงจ าบาดแผล 

 การอ่านความทรงจ าบาดแผลที่เกิดขึ้นผ่านลักษณะสัจนิยมมหัศจรรย์ผู้อ่านควรตระหนัก
ว่า ธรรมชาติอันแปลกประหลาดของความทรงจ าบาดแผลเป็นความจริงอีกรูปแบบหนึ่งแม้จะอยู่
เหนือกรอบการท าความเข้าใจที่คุ้นเคยของเรา เนื่องจากความฝังใจจากประสบการณ์สะเทือนขวัญ
จะไม่ถูกจัดเก็บเป็นเรื่องราวที่สมเหตุสมผล หากจะอยู่ในรูปร่องรอยทางความรู้สึกและอารมณ์ที่ไม่
ปะติดปะต่อกัน ทั้งภาพ เสียง ความรู้สึกทางกาย สิ่งที่ปรากฏแท้จริงแล้วไม่แตกต่างจากเรื่อง
มหัศจรรย์ที่น่าเหลือเชื่อที่ต้องการผู้รับฟังที่เปิดกว้างและมีความเห็นอกเห็นใจ พร้อมทั้งการพยายาม
เข้าใจสิ่งที่เกิดขึ้นด้วยความจริงที่มันเป็น ดังที่ Md Abu Shuhid Abdullah กล่าวว่า  

 
“magical realism is a reconstruction of the above-

mentioned catastrophic events, which cannot be properly 
represented or explained through the traditional realist 
narrative. It tries to present any brutal event in a graspable 
manner but does not really distort the truth of it.” (Abdullah, 
2020, p.5)  

ในแง่นี้ การสื่อสารความทรงจ าบาดแผลที่เข้าใจยุ่งยากผ่านความมหัศจรรย์ อย่างน้อยที่สุด
พลังแห่งจินตนาการไม่มีขีดจ ากัดและสามารถท าให้ผู้อ่านคาดการณ์สิ่งที่ไม่อาจเกิดขึ้นได้โดยไม่มี
กฎเกณฑ์ใดมาจ ากัดการรับรู้ นอกจากนั้น ความมหัศจรรย์ยังสามารถน าเสนอประสบการณ์ที่ยาก
จะเข้าใจให้กลายเป็นเหตุการณ์ที่เข้าใจได้ ผู้เขียนมองว่า ลักษณะสัจนิยมมหัศจรรย์มีศักยภาพใน
การเล่าเรื่องผู้ที่ก าลังใช้ชีวิตกับความทรงจ าบาดแผล และเป็นเครื่องมือในการน าเสนอความทรงจ า
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บาดแผลของผู้ประสบเหตุในฐานะสิ่งที่เป็นจริงและเกิดขึ้นตามจริง โดยไม่ลดทอนความหมายของ
ความทรงจ าบาดแผลที่ถูกเก็บกดเหล่านี้ให้เป็นเพียงสิ่งที่ไม่ปรากฏ มองไม่เห็น และไม่ได้รับการ
ยอมรับให้มีคุณค่าในฐานะความจริงอีกรูปแบบหนึ่ง    

ความมหัศจรรย์ในสัจนิยมมหัศจรรย์จึงสามารถบันทึกความเจ็บปวดของประสบการณ์อัน
เลวร้ายด้วยพลังแห่งจินตนาการ ทั้งยังเปลี่ยนความทรงจ าที่เจ็บปวดเหล่านี้ให้กลายเป็นเรื่องเล่าที่
ท าให้ผู้อ่านเข้าใจความทรงจ าบาดแผลมากขึ้น ซึ่งผู้เขียนจะวิเคราะห์ให้เห็นผ่านประเด็น “ผี” 
ชูศักดิ์ ภัทรกุลวณิชย์ชี้ว่า “ผีเป็นรูปแบบหนึ่งของความมหัศจรรย์ และนับเป็นองค์ประกอบที่
ต่อต้านกรอบการอธิบายความจริงด้วยโลกทัศน์แบบสัจนิยมอย่างชัดเจนจึงท าให้ผีเป็นองค์ประกอบ
มหัศจรรย์ที่น าเสนอความซับซ้อนของความทรงจ าบาดแผลออกมาได้โดยไม่ถูกตีกรอบ ลดทอน และ
บิดเบือน” (ชูศักดิ์ ภัทรกุลวณิชย์, 2559, น.100) และประเด็น “การตายอันมมหัศจรรย์” ของตัวละคร
ตาทวดตง เพ่ือแสดงให้เห็นว่า บุคคลที่มีความทรงจ าบาดแผลไม่สามารถใช้ชีวิตได้อย่างปกติสุข  
เฉกเช่นคนทั่วไป หากต้องจมอยู่กับความสิ้นหวังไปตลอดชีวิต  

4.1 “ผี” กับการเผยความจริงคู่ขนาน 
โดยทั่วไป การเกิดขึ้นของ “ผี” มักถูกมองว่าเป็นอัตวิสัยหรือประสบการณ์ส่วนบุคคล 

เนื่องจากสิ่งที่เกิดขึ้นเกี่ยวข้องกับความรู้สึกและวางอยู่บนพ้ืนฐานของความเชื่อของแต่ละบุคคล 
ในทางเดียวกัน อัตวิสัยเหล่านี้มักถูกมองข้ามและไม่ได้รับความส าคัญจากความจริงเชิงวิทยาศาสตร์
ที่วางอยู่บนหลักข้อเท็จจริงที่พิสูจน์ได้ การพบเห็น “ผี” จึงเป็นเพียงความเชื่อส่วนบุคคล สิ่งที่บุคคล
รู้สึกจึงไม่ได้รับการยอมรับว่ามีอยู่อย่างน่าเชื่อถือ อย่างไรก็ตาม การพบเห็น “ผี” ที่อาจมองว่าเป็น
เรื่องเพ้อฝัน หากส าหรับผู้ที่มีความทรงจ าบาดแผล อาการพบเห็น “ผี” เป็นหนึ่งในรูปแบบการ
หลอกหลอนของเหตุการณ์อันเลวร้ายที่ผู้ประสบเหตุต้องประสบจริง รายละเอียดเหล่านี้จึงไม่ควรถูก
มองข้ามและต้องได้รับการพิจารณาอย่างส าคัญ และความคาดหวังดังกล่าวเป็นไปได้ในลักษณะ  
สัจนิยมมหัศจรรย์ เนื่องจากกลวิธีดังกล่าวให้ค่าความมหัศจรรย์เทียบเท่ากับความจริงในโลกสัจนิยม 
ฉะนั้น ปรากฏการณ์พบเห็น “ผี” เมื่อพิจารณาผ่านลักษณะสัจนิยมมหัศจรรย์แล้ว ตัวบทไม่สามารถ
ลดทอนอัตภาวะของผีได้ ทั้งผียังมีสถานะไม่แตกต่างจากความจริงที่ด ารงอยู่และมีตัวตนทาง
กายภาพ 

ในแง่นี้ การพบเห็น “ผี” ในฐานะอาการหนึ่งที่ผู้ความทรงจ าบาดแผลต้องประสบ แม้แลดู
ไม่น่าเชื่อถือกลับกลายเป็นความมหัศจรรย์ในฐานะความจริงอีกรูปแบบหนึ่งซึ่งไม่ได้เป็นเพียง
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จินตนาการหรือความฝังใจส่วนบุคคลในพ้ืนที่สัจนิยมมหัศจรรย์ ด้วยเหตุนี้ ภายในตัวบทจึงเป็นการ
เน้นย ้าการด ารงอยู่ของ “ผี” ในฐานะความจริงรูปแบบหนึ่งและยอมรับว่าสิ่งที่เกิดขึ้นสมจริงอย่างไม่
มีข้อกังขา อย่างไรก็ตาม แม้ลักษณะข้างต้นจะดูไม่น่าเชื่อถือส าหรับผู้ อ่านในเบื้องต้น  แต่
ความสัมพันธ์ที่ต่อเนื่องกันระหว่างความจริงแบบสัจนิยมและความจริงแบบมหัศจรรย์ที่เกิดขึ้น
ภายในตัวบทจะระงับความไม่เชื่อในการอ่าน จนกระท่ังผู้อ่านจะตระหนักและรับทราบการพบเห็นผี
ที่เกิดขึ้นในนวนิยาย ไม่ว่าจะเป็น น ้าเสียงของผู้เล่าเรื่องที่เล่าเหตุการณ์แปลกประหลาดนั้นด้วย
น ้าเสียงปกติราวกับเป็นเรื่องสามัญธรรมดาหรือปฏิกริยาของตัวละครเองท่ีไม่ได้รู้สึกแปลกประหลาด
ต่อความมหัศจรรย์เบื้องหน้า สอดคล้องกับที่ ยูจีน แอล อาวา อธิบายว่า “magical realism 
expects the reader both to acknowledge and to accept the illusion of the fictional 
world.” อ้างถึงใน (Abdullah, 2020, p.31) ในแง่นี้ การเผชิญหน้าระหว่างความจริงกับความลวง
จึงเป็นไปได้ด้วยการเปิดพ้ืนที่แบบใหม่ในลักษณะสัจนิยมมหัศจรรย์ที่แตกต่างไปจากความรับรู้เดิม 
กล่าวได้ว่าพ้ืนที่ดังกล่าวเอ้ือให้ความมหัศจรรย์มีตัวตนอย่างไม่ถูกกดทับในฐานะความจริงอีกรูปแบบ
หนึ่งที่คู่ขนานไปกับความจริงเชิงประจักษ์  

ใน พุทธศักราชอัสดงกับทรงจ าของทรงจ าของแมวกุหลาบด า เล่าว่า เรื่องราวเหตุการณ์
ความรุนแรงที่ครอบครัวตาทวดตงประสบ ไม่เคยถูกเขียนหรือจดจ าไว้ในหน้าประวัติศาสตร์  
ทั้งทางการจีนได้ปกปิดการสังเวยชีวิตคนจีนจ านวนมากนี้เป็นความลับและกลบฝังเหตุการณ์
ดังกล่าวราวกับเป็นสิ่งที่ไม่เคยเกิดขึ้นมาก่อน ในแง่นี้ การปรากฏของ “ผี” ซึ่งเป็นตัวแทนของความ
ทรงจ าอันเลวร้ายในอดีตอาจสื่อรวมถึงความโหดร้ายของอ านาจรัฐที่กระท าต่อประชาชนและ
พยายามกลบเกลื่อนความโหดร้ายดังกล่าวให้ไม่มีตัวตนอยู่ในความรับรู้ของคนทั่วไป อย่างไรก็ตาม 
ความเลวร้ายเหล่านี้ไม่อาจใช้อ านาจกดทับได้ทั้งหมด เพราะเหตุการณ์เลวร้ายที่เกิดขึ้นจะด ารงและ
มีตัวตนอยู่ในความทรงจ าของปัจเจกผู้เคราะห์ร้ายและครอบครัวของปัจเจกที่ได้รับผลกระทบ  
ตาทวดตงในฐานะบุคคลที่ได้รับผลกระทบจากการสูญเสียคนในครอบครัวจากเหตุการณ์ดังกล่าว  
จึงต้องเผชิญกับเศษเสี้ยวของความทรงจ าบาดแผลที่ผุดมาหลอกหลอน ในที่นี้คือ การกลับมาของ 
ผีแม่ของตัวเอง ส าหรับตาทวดตงผีจึงไม่ได้เป็นเพียงภาพลวงตาที่เกิดขึ้น แต่เป็นภาพสมจริงของ
ความบอบช ้าจากอารมณ์ความรู้สึกที่ท่วมท้นจากความสูญเสีย และเป็นสัญลักษณ์ของความเจ็บปวด
ที่ฝังอยู่ในสมองของผู้มีความทรงจ าบาดแผล ผีที่ปรากฏจึงเป็นเหมือนหลักฐานยืนยันความทรงจ า
บาดแผลที่มีอยู่ภายในของตัวละครโดยไม่สามารถถูกลบออกไปจากความทรงจ าได้ ดังที่ “ผี ” ของ
ตัวละครแม่ตาทวดตงปรากฏให้เห็นอยู่บ่อยครั้ง เป็นต้นว่า  
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“มีคนเห็นวิญญาณแม่เขาดั้นด้นกลับมาถึงบ้านจนได้กระทั่งหลังความตาย 
ปรากฏเลือนรางในตอนก่อนรุ่งสาง เสื้อผ้ายังเปียกโชก ทิ้งหยดน ้านองลงเป็นทาง
ข้างหลัง เดินโซซัดโซเซร้องไห้สะอึกสะอ้ืนตามหาหลาน ๆ ที่ถูกน ้าซัดสาบสูญไป
ตามถนน” (วีรพร นิติประภา, 2559, น.81)  

จากเหตุการณ์ข้างต้นจะเห็นว่า “ผี” ที่ปรากฏให้เห็นในนวนิยายสัจนิยมมหัศจรรย์ไม่ใช่
ภาพลวงตาที่คิดฝันไปเอง หรือไม่ใช่ผีในฐานะวิญญาณที่คอยหลอกหลอน หรือคุกคามสิ่งมีชีวิต 
เฉกเช่นที่พบเจอทั่วไป หากผีในสัจนิยมมหัศจรรย์กลับดูคล้ายมนุษย์สามัญธรรมดาที่เจ็บปวดรวด
ร้าวกับเรื่องราวในอดีต “ผี” เหล่านี้ดูมีชีวิตและจิตใจ เต็มไปด้วยอารมณ์ความรู้สึกไม่แตกต่างจาก
มนุษย์สามัญ ทั้งยังปรากฏให้เห็นลักษณะทางกายภาพที่มีเสื้อผ้าเปียกโชก “ผี” ที่ปรากฏจึงน าเสนอ
เรื่องจริงที่ยังคงมีชีวิต และเน้นย ้าอย่างประจักษ์ว่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในอดีตยังคงมีตัวตนและส่งผล
กระทบกระเทือนจิตใจต่อผู้คนที่ได้รับผลกระทบอย่างแสนสาหัส สิ่งที่เกิดขึ้นไม่สามารถหายไป 
และไม่อาจลบเลือนไปอย่างง่ายดาย การปรากฏของ “ผี” ให้เห็นอย่างเป็นรูปธรรมจึงไม่ต่างจาก
หลักฐานของความทรงจ าบาดแผลที่ยังคงประจักษ์ชัดและผุดขึ้นมาหลอกหลอนผู้ประสบ มเหตุเสมอ า 

 
4.2 บาดแผลของตาทวดตงกับความตายอันมหัศจรรย์   
ลักษณะส าคัญอีกประการหนึ่งของผู้มีความทรงจ าบาดแผลคือ ในแต่ละบุคคลจะไม่

สามารถกักเก็บประสบการณ์หรือกักเก็บความทรงจ าดังกล่าวได้อย่างถาวร เนื่องจากผู้ประสบเหตุ
จะสูญเสียความสามารถในจดจ าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นและขาดทักษะการเชื่ อมโยงเหตุการณ์ได้อย่าง
เป็นเหตุเป็นผล ผู้ประสบเหตุจึงไม่สามารถควบคุมความทรงจ าเหล่านี้ได้ ความทรงจ าบาดแผลจะ
เกิดขึ้นในลักษณะการท าซ ้าด้วยตัวเอง กล่าวคือ ประสบการณ์บาดแผลหรือความทรงจ าอันเลวร้าย
ที่ถูกอัดอ้ันเอาไว้จะหลุดลอดออกมาจนกระทั่งเริ่มก่อกวนผู้ประสบเหตุและท าซ ้าในรูปแบบของภาพ
เหตุการณ์ย้อนหลัง ฝันร้าย ภาพหลอน และปรากฏการณ์รุกรานอ่ืน ๆ Caruth อ้างถึงใน 
(Abdullah, 2020, p.3) ทั้งผู้ประสบเหตุที่ได้รับประสบการณ์ดังกล่าวจะมีปฏิกิริยามากเกินไปแม้
จะถูกรบกวนเพียงเล็กน้อยและมักจะทุกข์ทรมานจากสิ่งที่เกิดขึ้นอย่างมาก สามารถสรุปได้ว่า 
ส าหรับผู้มีความทรงจ าบาดแผล สิ่งต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นรอบตัวไม่ว่าจะน่าเชื่อถือหรือไม่ก็ตามไม่สามารถ
ละเลยหรือมองข้ามความส าคัญได้เลย  
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เช่นหลังจากตัวละครตาทวดตงรับรู้เหตุการณ์ครั้งนั้น ความเลวร้ายที่เกิดขึ้นก่อตัวเป็นความ
ทรงจ าบาดแผลที่ลึกล ้าต่อบุคคลผู้ได้รับผลกระทบ อารมณ์ความรู้สึกดังกล่าวมีความซับซ้อนเกินกว่า
จะบรรยายออกมาเป็นภาษาได้ เมื่อความทรงจ าบาดแผลเป็นประสบการณ์ที่อธิบายไม่ได้  
อยู่นอกเหนือภาษาท่ีใช้ท าความเข้าใจของมนุษย์เต็มไปด้วยความแหว่งวิ่น ไม่ปะติดปะต่อ ขาดความ
ต่อเนื่อง และไม่สามารถท าความเข้าใจได้ ประสบการณ์ความสูญเสียดังกล่าวจึงตามหลอกหลอน  
ผู้ประสบเหตุในรูปแบบต่าง ๆ เป็นต้นว่า “ตาทวดตงจ่อมจมลงในความหลัง ... ซึมเศร้ากับหวั่นใจว่า
ไม่อาจสืบว่านเครือของตัวเองต่อไปได้จนถึงขั้นเพ้อภวังค์เห็นแม่มาหาเปียกปอนเหมือนทุกครั้ง 
ยืนเดียวดายใต้เงาพร่างพร่าของหลิวตอนย ่าค ่า แต่ไม่ได้เรียกชื่อ  หรือพูดอะไรแม้แต่ค าเดียว” 
(วีรพร นิติประภา, 2559, น.208)      

ความน่าสนใจของฉากนี้คือ ก่อนที่ตัวละครจะรับรู้เรื่องราวการตายครอบครัวตนเองนั้น  
ตาทวดตง แทบจะไม่เคยคิดถึงแม่ เขาแทบจะใช้เวลาทั้งหมดอุทิศให้แก่ความปรารถนาจะกลับบ้าน
เกิดเมืองนอนและหญิงคนรัก อย่างไรก็ดี การรับรู้เรื่องราวของการตายของแม่ กลับยิ่งกระตุ้นให้เขา
คิดถึงแม่ ครั้งแล้ว ครั้งเล่า ซ ้าแล้ว ซ ้าเล่า “จู่ ๆ...ดวงแก้วของชีวิตก็มีอันร่วงกราวร้าวแตก จู่ ๆ... 
แม่ก็มาปรากฏให้เห็นอีก เปียกปอน เศร้าสร้อยและซีดจางลงทุกขณะ ใต้ต้นหลิวเมืองจีน จู่ ๆ... 
ร่างกายเขาก็ไม่แข็งแรงดีเหมือนเก่า และรู้สึกได้ถึงความตายที่เคลื่อนใกล้เข้ามาทุกวัน” (วีรพร 
นิติประภา, 2559, น.287) จนกลายเป็นอาการหลอน ยิ่งตาทวดตงคิดถึงแม่เท่าไหร่ สภาพแวดล้อม
รอบตัวของตัวละครกลับรู้สึกแปลกแยกมากขึ้น ตัวละครผู้นี้ไม่สามารถกลับไปใช้ชีวิตได้อย่างปกติ
อีกต่อไป ตาทวดตง เริ่มเผชิญกับความหลอกหลอนที่ทวีความรุนแรงมากขึ้นในทุกวัน ดังเช่นความ
ตอนหนึ่งว่า 

“คืนที่ห้าสิบสี่ หลังกลับจากเมืองจีน เขาลืมตาพบตัวเองนอนอยู่บนเตียง
ในห้องปริ่มเต็มไปด้วยน ้า และหลงเพ้อช่วยนาทีว่าก าลังนอนอยู่ในตู้ปลาที่เคยเห็น
หน้าภัตตาคารในกรุงปักกิ่งและเคว้งคว้างในริ้วเมลืองมลังของแสงจันทร์ ท่ามกลาง
เครื่องเรือนกับสิ่งละอันพันละน้อยที่ลอยฟ่องทั่วห้อง เขาก็เห็นแม่คว ่าหน้าลงมา
จากเพดาน ยังคงเยาว์เท่ากับข้าวที่เขาเห็นเป็นครั้งสุดท้าย สองแขนพาดกลาง
เหนือหัวเหมือนไขว่คว้าเรียกหาจ้องมองเขาแน่วนิ่งด้วยในตาเงียบงั้นช่วยนิจนิ -
รันดร์คู่นั้น ตงตง...หล่อนเรียกหา นุ่มนวล แผ่วเบา ตงตง… ด้วยน ้าเสียงที่มีแต่
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หล่อนคนเดียวในโลกเท่านั้นที่ใช้เรียก … ตาทวดตงก็จะทึกทักไปว่าแม่ที่ตายมาหา
พร้อมกับท้ิงหยาดน ้าไว้ด้วยเพื่อยืนยัน” (วีรพร นิติประภา, 2559, น.96) 

 
แม้ตาทวดตงจะแสดงให้เห็นความคลางแคลงสงสัยต่อปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้น ซึ่งอาจมองว่า

เป็นภาพหลอนหรือจินตภาพที่เกิดจากตัวละครเอง ในทางกลับกัน หากพิจารณาจากลักษณะ  
สัจนิยมมหัศจรรย์ ตัวบทไม่ได้ชี้วัดตัดสินว่าสิ่งที่เกิดขึ้นเป็นความจริงหรือเป็นความลวง แต่เส้นแบ่ง
ระหว่างขั้วตรงข้ามทั้งสองกลับมีความพร่าเลือนและซ้อนทับระหว่างกัน ความเป็นได้ของสิ่งที่เกิดข้ึน
ระหว่างภาพหลอนจากจินตนาการและภาพเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริงจึงเป็นไปได้เท่า ๆ กัน ฉะนั้น 
องค์ประกอบมหัศจรรย์ข้างต้นจึงไม่ต่างจากการเน้นย ้าให้เห็นถึงสิ่งที่ผู้มีความทรงจ าบาดแผลต้อง
ประสบไม่ว่าจะเป็นเวลาที่วกวน ไม่มีอดีต ไม่มีปัจจุบัน ไม่มีอนาคต หากแต่จมอยู่กับความบุบสลาย
ภายในจิตใจ ตลอดจนการเน้นย ้าถึงความไม่แปลกประหลาดของสิ่งเหนือธรรมชาติที่ช่วยเติมเต็ม
แง่มุมของความจริงอันมหัศจรรย์ของความทรงจ าบาดแผล 

นอกจากนี้ อาการส าคัญของผู้มีความทรงจ าบาดแผลที่พบส่วนใหญ่คือ ผู้ประสบกับสภาวะ
ดังกล่าวมักหลีกเลี่ยง หลบหลีกสถานการณ์ สถานที่ และผู้คนที่เตือนให้พวกเขานึกถึงเหตุการณ์ที่
กระทบกระเทือนจิตใจ สิ่งที่เกิดขึ้นส่งผลท าให้พวกเขาแปลกแยกจากบุคคลอ่ืน ความมหัศจรรย์ได้
เข้ามาถ่ายทอดความทรงจ าบาดแผลอันสลับซับซ้อนที่เกิดขึ้น เห็นได้จากฉากการตายของตัวละคร
ตาทวดตง เนื่องจากตัวละครต้องการหลีกหนีจากค าสาปสายน ้าที่เคยมีว่าครอบครัวของตนจะต้อง
จบชีวิตด้วยน ้า ตาทวดตงจึงเลือกหลีกหนีเหตุการณ์ดังกล่าวไปจบชีวิตบนภูเขาซึ่งเป็นพ้ืนที่ห่างไกล
จากน ้า ดังในความตอนหนึ่งที่เล่าว่า 

“เขาค่อยๆ เอาเทปกาวติดปิดตามขอบประตูหน้าต่าง การเดินทางไกลกับ
หวนดื่มหลังว่างมานานท าเอาบันเอวปวดร้าวหนักจนเขาต้องส่งเสียงครางเบา ๆ 
ออกมาเป็นระยะ เสร็จก็ตรวจตราความเรียบร้อยซ ้า จนพอใจก็นั่งลงเขียน
จดหมาย จากนั้นก็ล้างหน้าล้างตาเปลี่ยนเสื้อผ้า หวีผมเผ้าเรียบร้อยแล้วถึงก่อเตา
อ้ังโล่ที่หอบหิ้วมิดชิดมาด้วยในกระเป๋า หลับตาเอาผ้าเปียกโปะปากกับจมูกรอ จน
หมดควันเหลือแต่ถ่านรุมวาบก็ทอดร่างลงนอน กระหยิ่มลึกในใจว่าสามารถหลีก
พันค าสาปให้ต้องตายในน ้ามาได้ท าเอาเขายิ้มย่อง ก่อนจะหลับจมกับความทรงจ า
กระแท่นกระท่อนของกลิ่นควันไฟโรยรางยามพลบในชนบทหน้าหนาว” (วีรพร 
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นิติประภา, 2559, น.360) [...]  “ผ่านไปเกือบสองชั่วโมงคนงานคนหนึ่งก็วิ่ง 
หน้าตื่นมาบอกว่าเจอใครไม่รู้มานั่งคู้อยู่ในก้อนน ้าแข็ง และแล้วทวดตงก็ได้กลับ
บ้านที่เขารักอีกครั้ง ในสภาพนั้น ...ขดหมกมิดชิดไม่ให้เปลวแดดแผดต้องใต้  
กองแกลบ แสยะยิ้มกรุ้มกริ่ม ไม่เลิก นัยน์ตาเบิกโพลง ใหม่สดราวกับยังมีชีวิตใน
ก้อนน ้าแข็ง ประหนึ่งดอกโบนที่เบ่งบานชั่วนิรันดรใ์นฟองแก้วทับกระดาษ” (วีรพร 
นิติประภา, 2559, น.363) 

 ฉากข้างต้นแสดงให้เห็นว่า ท้ายที่สุดตัวละครตาทวดตงไม่อาจหนีพ้นจากค าสาปได้ 
เนื่องจากตัวละครกลับฟ้ืนขึ้นจากความตายและไปจบชีวิตด้วยการนั่งคู้อยู่ในก้อนน ้าแข็ง ความตาย
อันมหัศจรรย์ดังกล่าวอาจตีความได้อย่างน้อย 2 ประการ ได้แก่ ประการแรก ตัวละครรู้สึกเจ็บปวด
จากการค้นพบว่าแผ่นดินแม่ที่ตนเฝ้าฝันและปรารถนาจะกลับไปไม่ได้เป็นแผ่นดินที่บริสุทธิ์ยุติธรรม
เฉกเช่นที่จินตนาการไว้ การพยายามหลีกหนีไม่อยากตายด้วยน ้าซึ่งเปรียบเสมือนสัญลักษณ์ของ
แผ่นดินแม่ด้วยการจบชีวิตโดยการนั่งคดคู้อยู่ในก้อนน ้าแข็งจึงอาจมีความหมายว่า ตาทวดตงไม่
สามารถหนีจากกับดักแผ่นดินแม่ที่ตนจินตนาการได้พ้น หากยังยึดติดอยู่กับแผ่นดินแม่ในอุดมคตินั้น 
ในแง่นี้ การจบชีวิตด้วยน ้าจึงเปรียบเสมือนการพยายามกลับเข้าสู่ครรภ์มารดาอีกครั้ง ดังที่ชุติมา 
ประกาศวุฒิสาร อธิบายไว้ว่า แม่/น ้า เป็นอุปลักษณ์ที่เชื่อมโยงธรรมชาติกับความเป็นแม่ การได้
สัมผัสใกล้ชิดกับธรรมชาติเปรียบเสมือนการกลับคืนสู่ครรภ์มารดา ฉะนั้น การหวนกลับคืนสู่อุทร
หรือครรภ์มารดาจึงมีความหมายถึงการหวนกลับคืนสู่บ้านเกิดนั่นเอง (ชุติมา ประกาศวุฒิสาร , 
2563, น.115-117) และประการที่สอง การตายด้วยน ้านอกจากจะเกิดข้ึนกับตัวละครตาทวดตงแล้ว 
เหตุการณ์ดังกล่าวยังเกิดขึ้นซ ้าในตัวละครรุ่นลูกรุ่นหลานจนกลายเป็นโศกนาฏกรรมของครอบครัวนี้ 
ประเด็นดังกล่าวอาจตีความได้ว่า ความทรงจ าบาดแผลที่ไม่ได้รับการแก้ไขหรือสะสางอย่างถูกต้อง
จะถูกส่งต่อไปยังรุ่นต่อรุ่นได้ไม่แตกต่างจากมรดกแห่งความเจ็บปวดทุกข์ทรมานอย่างไม่สิ้นสุด 

 

5. บทสรุป 

ในสถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (Covid-19) การสูญเสีย
บุคคลอันเป็นที่รักเป็นเรื่องที่ ไม่อาจหลีกเลี่ยงได้ ทั้งนี้  การรับมือกับผลกระทบที่ตามมาอัน
เนื่องมาจากความทรงจ าบาดแผลที่อาจเกิดขึ้นกับบุคคลใกล้ชิดย่อมเป็นเรื่องที่ไม่อาจหลีกเลี่ยงได้
เช่นเดียวกัน ฉะนั้น การด าเนินชีวิตตามวิถีโลกใหม่ (New Normal) ที่แปรเปลี่ยนไปอาจเกิดขึ้นใน
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ลักษณะที่ว่า บุคคลในสังคมต่างยอมรับความสูญเสีย ตลอดจนความทรงจ าบาดแผลของบุคคลอ่ืน
อย่างตระหนักรู้และเอาใจใส่ โดยไม่ละเลยหรือเพิกเฉยต่อสถานการณ์ที่เกิดขึ้น 

สัจนิยมมหัศจรรย์ นับเป็นขนบทางวรรณศิลป์ที่ เอ้ือต่อการเปิดพ้ืนที่แก่ความจริงอัน
หลากหลาย ไม่จ ากัดเพียงแค่ความจริงเพียงรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง โดยเฉพาะความจริงที่วางอยู่บน
หลักคิดแบบเหตุผลและข้อเท็จจริงเชิงประจักษ์ที่พิสูจน์ได้ ลักษณะดังกล่าวส่งผลให้ความทรงจ า
บาดแผลที่ด ารงอยู่ในรูปแบบของความมหัศจรรย์สามารถปรากฏและมีตัวตนอย่างส าคัญ  ใน 
พุทธศักราชอัสดงกับทรงจ าของทรงจ าของแมวกุหลาบด า แสดงให้เห็นว่า การที่บุคคลหนึ่งต้อง
เผชิญกับประสบการณ์ความสูญเสียที่ท าให้เกิดความทรงจ าบาดแผลนั้นได้สร้างความเสียหายแก่
บุคคลจนไม่อาจใช้ชีวิตได้อย่างปกติสุข ในแง่หนึ่ง ปัญหาดังกล่าวอาจไม่สามารถแก้ได้ที่ตัวบุคคล
ตราบเท่าที่เหตุการณ์ความรุนแรงยังคงด าเนินอยู่และถูกปกปิดเป็นความลับ จุดจบของตัวละครเน้น
ย ้าให้เห็นว่า ส าหรับผู้ที่เผชิญกับความสูญเสียนั้นยังคงกักขังตัวเองอยู่ในอดีตตราบเท่าที่เรื่องราว 
ยังไม่ถูกเผยแพร่อย่างเป็นสาธารณะ ลักษณะสัจนิยมมหัศจรรย์จึงเข้ามากระตุ้นเตือนให้ผู้อ่านได้
พิจารณาถึงการอยู่กับความทรงจ าบาดแผลอย่างตระหนัก รับรู้ ไม่มองข้าม ตลอดจนเพิกเฉยต่อสิ่งที่
เกิดขึ้น โดยไม่มองว่าประสบการณ์สูญเสียดังกล่าวเป็นเพียงเรื่องส่วนบุคคลที่ขาดความน่าเชื่อถือ 
หากสังคมต้องช่วยกันปะติดปะต่อภาพเหตุการณ์อันเลวร้ายในอดีตเพ่ือจดจ าและเป็นบทเรียนเพ่ือ  
มิให้เกิดเหตุการณ์เช่นนี้อีกในอนาคต ตลอดจนเปิดโอกาสและให้พ้ืนที่ให้กับบุคคลที่ต้องเผชิญกับ
ความทรงจ าบาดแผลกลับมามีตัวตนและเชื่อมต่อกับผู้คนในสังคมได้ 
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