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บทคัดย่อ 
 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษากลวิธีการเล่าเรื่องที่ปรากฏในหนังสือกฎแห่ง

กรรมของ ท.เลียงพิบูลย์ ใน 3 ประเด็น คือ ผู้เล่าเรื่อง ผู้ฟังเรื่องเล่า  และการน าเสนอเรื่องเล่า 
จากหนังสือ “กฎแห่งกรรม ฉบับ คนมีบาป” และ “กฎแห่งกรรม ฉบับ หนี้กรรมหนี้ เวร” 
ผลการศึกษา พบว่า ผู้เขียนน าเสนอเรื่องสั้นโดยผู้เล่าเรื่องที่เป็นตัวละครในเรื่อง 2 ลักษณะ คือผู้เล่า
เรื่องท่ีเป็นตัวละครหลัก และผู้เล่าเรื่องที่เป็นตัวละครรอง มีการใช้ผู้เล่าเรื่องที่ไม่เป็นตัวละครในเรื่อง 
1 ลักษณะ คือ ผู้เล่าเรื่องแบบรู้แจ้ง นอกจากนั้นเรื่องสั้นบางเรื่องผู้เขียนน าเสนอโดยใช้ผู้เล่าเรื่อง  
2 ลักษณะผสมกัน คือ ผู้เล่าเรื่องที่เป็นตัวละครหลักกับผู้เล่าเรื่องที่เป็นตัวละครรอง ผลการศึกษา
ผู้ฟังเรื่องเล่า พบว่า ผู้เขียนน าเสนอเรื่องสั้นโดยก าหนดให้มีผู้ฟังเรื่องเล่าที่ปรากฏในเรื่องเพียง
เท่านั้น ซึ่งส่งผลต่อการเล่าลักษณะใดลักษณะหนึ่ง ผลการศึกษาการน าเสนอ พบว่าผู้เขียนน าเสนอ
เรื่องสั้นในประเด็นการเปิดเรื่อง 2 วิธี คือ การเปิดเรื่องโดยการบรรยายหรือพรรณนาเหตุการณ์ 
และการเปิดเรื่องด้วยการบรรยาย หรือพรรณนาตัวละคร ทั้งลักษณะภายนอกไปจนถึงความรู้สึก 
นึกคิด การด าเนินเรื่องส่วนมากผู้เขียนจะด าเนินเรื่องตามรูปแบบปฏิทิน ซึ่งเป็นการเล่าเหตุการณ์
ตามล าดับเวลา และในส่วนของการจบเรื่องเล่า มี 3 วิธี คือการจบเรื่องแบบให้ตัวละครประสบ
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ความสุข การจบเรื่องแบบให้ตัวละครประสบความโศกเศร้า และการจบเรื่องแบบไม่มีข้อยุติที่ชัดเจน 
จากการศึกษาวิเคราะห์ดังกล่าวจะเห็นได้ว่า ท.เลียงพิบูลย์ ใช้กลวิธีการน าเสนอที่ท าให้ผู้อ่านเข้าใจง่าย 
มีการใช้ภาษาท่ีแฝงไปด้วยค าสอนเรื่องบาป บุญ คุณ โทษ  

 
ค าส าคัญ: กลวิธีการเล่าเรื่อง, กฎแห่งกรรม 
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Abstract 
This research work aims to study narrative strategy that appears in 

the book of the law of karma Nort. Liang Piboon. in point is those 3 Liang phibun 
story listener story "action people are sinful" and the "law of karma karmic debts, 
debts to the official Edition". Educational books in books 2 of those people listening 
to stories and narrative presentation of the story finds the author presents short 
stories by a narrative, a character in the story who is the narrative style 2 is the 
main character and the narrator who is a  secondary character. There is a story that 
is not a character in the story is a narrative style 1 style who enlightened sleep 
then some short story author presentation by using a mixture of styles, 2 story is 
who is the main character, narrative, with those secondary characters as narrative 
by the author can think frame the narrative proper. Studies in narrative audience 
issues, found that the author presents short stories have heard stories that appear 
in the story. Which affects the narrative to any. Study on issues of presentation. It 
found that the author of the short story in the presentation issues. The opening 
story is way 2 by a caption or describe events and stories with a caption or describe 
a character in both the external appearance till the thoughts. Most of the tale, the 
author will be performed by the calendar format, which is a narrative chronological 
event and, in the end the story there are 3 ways to form the end of the story, the 
characters, experiencing joy. The end of the story, the character style is 
experiencing sadness and end the matter without a clear decision. From the study 
of such analysis to see that t Liang phibun. Have the techniques andthe ability to 
offer a short story has an interesting and clear. Again both authors alsohave easy-
to-under stand language. And theword teaches about sin.  

 
Key words: Narrative stuntegies,  Law of Karma 
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1. บทน า 
 ในปัจจุบันบ้านเมืองและสังคมมีการเปลี่ยนแปลงในด้านต่าง ๆ มากมาย สังคมมีแต่ความ
วุ่นวาย เรื่องราวต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นจากการกระท าของมนุษย์ ซึ่งปราศจากความยั้งคิดและความเมตตา 
เป็นพฤติกรรมที่ผิดวิสัยของมนุษย์ควรกระท า เช่น  ลูกท าร้ายพ่อแม่ พ่อแม่ฆ่าลูก มีการปล้นฆ่ากัน
อย่างฮึกเหิม ไม่เกรงกลัวต่อบาป ประชาชนในสังคมขาดที่พ่ึงและที่ยึดเหนี่ยวทางด้านจิตใจ ท าให้
ทุกคนต่างแสวงหาที่พ่ึงทางใจและความสุขในชีวิต วรรณกรรมจึงมีส่วนส าคัญที่สามารถเป็นสื่อกลาง
อย่างหนึ่งในการสะท้อนให้เห็นสาเหตุของปัญหาและวิธีการแก้ไขที่สามารถเข้าถึงคนในสังคมได้ทุก
คน นักเขียนหลายคนใช้วรรณกรรมเพ่ือถ่ายทอดทรรศนะของตนผ่านถ้อยค าภาษาและการบรรยาย
เนื้อเรื่องที่แยบยล โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อท าให้เกิดความสงบสันติขึ้นในสังคม  ดังที่  ตรีศิลป์ บุญขจร 
(2553, น.4-9) กล่าวถึงความสัมพันธ์ของวรรณกรรมกับสังคมเอาไว้ว่า 

ความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมกับสังคม เป็นเรื่องที่ไม่อาจปฏิเสธได้ทั้งนี้
เพราะนักเขียนคนเดียวเปรียบเสมือนคนสามคน คือเป็นนักประพันธ์เป็นหน่วยหนึ่งของ
คนรุ่นนั้น และเป็นพลเมืองของสังคม นักเขียนจึงยากที่จะหลีกเลี่ยงอิทธิพลของสังคมใน
ยุคสมัยของตนได้วรรณกรรมกับสังคม ดังได้กล่าวแล้วว่า วรรณกรรมย่อมสัมพันธ์กับ
สังคม วรรณกรรมสะท้อนประสบการณ์ชีวิตในยุคสมัย ไม่ว่านักเขียนจะจงใจสะท้อน
สังคมหรือไม่ก็ตาม นักวิจารณ์บางคนจึงกล่าวว่า วรรณกรรมเป็นคันฉ่องแห่งยุคสมัย 
เนื่องจากเป็นภาพถ่ายชีวิตของยุคสมัยนั่นเอง 

 

 

จากข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นว่า วรรณกรรมเป็นบันเทิงคดีที่แสดงให้เห็นถึงเรื่องราวชีวิต
มนุษย์ในแง่มุมต่าง ๆ รวมไปถึงสภาพความเป็นอยู่สิ่งแวดล้อมและสังคมมนุษย์โดยที่ผู้เขียน  
จินตนาการสร้างสรรค์ขึ้นมา  โดยมีจุดมุ่ งหมายเพ่ือให้ เกิดความสนุกสนานเพลิดเพลินใน
ขณะเดียวกันก็เป็นเรื่องเล่าที่สื่อความรู้สึกของผู้เขียน ซึ่งผู้เขียนย่อมถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึก 
จินตนาการและสภาพสิ่งแวดล้อมออกมาตามทัศนะความรู้และประสบการณ์ของบุคคล  

นอกจากนี้วรรณกรรมยังเป็นกระจกเงาบานใหญ่ที่สะท้อนให้รู้จักชีวิตรู้จั กสังคมในแง่ที่
คลายปัญหา วรรณกรรมสร้างความเพลิดเพลินให้แก่ผู้อ่านและพาผู้อ่านออกไปจากความเป็นจริง 
ดังนั้น นวนิยายจึงเป็นวรรณกรรมที่สามารถเข้าถึงประชาชนส่วนใหญ่และสังคมทุกชนชั้นได้เพราะ
รวมเรื่องทุกด้านที่อยู่ในความสนใจของคนทั่วไปตั้งแต่เรื่องชีวิตในครอบครัวไปจนถึงวิทยาการแขนง
ต่าง ๆ  
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กลวิธีการแต่งเป็นองค์ประกอบส าคัญที่สามารถสะท้อนเรื่องราวแนวคิดต่าง ๆ สู่ผู้อ่านได้ 
กลวิธีในการแต่งนับเป็นความสามารถเฉพาะตัวของนักประพันธ์แต่ละคนหรืออาจกล่าวได้ว่า  
กลวิธีการแต่งเป็นศิลปะเฉพาะตัวของนักประพันธ์ซึ่ งมีความเด่นด้อยแตกต่างกันออกไป  
ประทีป วาทิกทินกร (2523, น.61)  กล่าวว่า นวนิยายจะเป็นนวนิยายที่ดีไม่ได้ หากขาดศิลปะการ
ประพันธ์เพราะศิลปะเป็นเครื่องปรุงแต่งหรือ “ชูรส” ให้เรื่องราวต่างๆเหล่านั้นเป็นเรื่องที่น่าอ่าน 
ชวนให้ติดตามด้วยความเพลิดเพลิน พึงพอใจและซาบซึ้งสะเทือนใจไปตามเนื้อเรื่อง อารมณ์ของตัว
ละครหรือจุดจบส าคัญของเรื่อง  
 หนังสือกฎแห่งกรรมที่มีเนื้อหาและเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริงกับบุคคลต่าง ๆ ส่วนมากยังมีชีวิต
อยู่ สามารถช่วยให้ผู้อ่านหรือผู้ที่ได้ฟังจากการถ่ายทอด การบอกเล่าของผู้อ่ืน มีอารมณ์และจิตใจ
อ่อนลงเพราะเกรงกลัวต่อบาปและกฎแห่งกรรม มีความเชื่อในผลของการกระท าที่ปรากฏให้เห็น
อย่างเด่นชัดไม่ช้าก็เร็ว ว่าคนท าดีต้องได้ดีคนท าชั่วต้องได้รับผลตอบสนองจากการกระท าของตนเอง 
ดังนั้น เมื่อเรื่องราวของผู้คนที่มีประสบการณ์จริงได้ถูกถ่ายทอดลงในหนังสือกฎแห่งกรรม เพ่ือเป็น
อุทาหรณ์ คติเตือนใจคนที่ได้อ่านหนังสือ หนังสือกฎแห่งกรรมจึงเปรียบเสมือนสื่อในการกระตุ้นให้ 
ประชาชนและพุทธศาสนิกชนเริ่มเชื่อว่า  การปฏิบัติตามหลักค าสอนของพระศาสดา สามารถช่วย
และปกป้องคุ้มภัยตนเองและคนที่เรารักจากสิ่งชั่วร้ายต่าง ๆ ได้ ผู้วิจัยจึงสนใจจะศึกษาถึงกลวิธีการ
เล่าเรื่องที่ปรากฏในหนังสือกฎแห่งกรรมของ ท.เลียงพิบูลย์ 
 
2. วัตถุประสงค์การวิจัย 

เพ่ือศึกษากลวิธีการเล่าเรื่องที่ปรากฏในหนังสือกฎแห่งกรรม ของ ท.เลียงพิบูลย์  
 

3. เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 มีนักวิจัยหลายคนได้ศึกษาวิเคราะห์กลวิธีการเล่าเรื่องในเรื่องสั้นของนักเขียน ซึ่งการ
วิเคราะห์พบว่านักเขียนแต่ละคนจะใช้กลวิธีการเล่าเรื่อง ดังนี้ สุภัท สง่าพันธ์ไชย (2547) ศึกษา
วิทยานิพนธ์เรื่อง กลวิธีการน าเสนอของหนังสือการ์ตูนเรื่อง “ค าสาปฟาโรห์” จ านวน 54 เล่ม จาก
การศึกษาพบว่า หนังสือการ์ตูนมีกลวิธีการน าเสนอเหมือนนวนิยาย ซึ่งมีองค์ประกอบหลักคือ 
โครงเรื่อง การด าเนินเรื่อง แก่นเรื่อง ฉาก และตัวละคร มีลักษณะเฉพาะของการเขียนหนังสือ
การ์ตูน คือ การใช้กรอบภาพการ์ตูน และสัญลักษณ์ต่าง ๆ โครงเรื่องมีการน าเสนอความขัดแย้ง
ระหว่างตัวละครเอกและตัวละครรอง ในการด าเนินเรื่องผู้แต่งใช้กลวิธีของการเล่าเหตุการณ์ที่เกิด
ต่างกัน สลับไปมา และการย้อนหลังเพ่ือถ่ายทอดเหตุการณ์ แก่นเรื่องหลักเป็นเรื่องความรัก 
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แก่นเรื่องรอง เป็นเรื่องของความจงรักภักดีของเหล่าทหารและประชาชนที่มีต่อฟาโรห์ ฉากจ าลอง
มาจากสถานที่ต่าง ๆ ในประเทศอียิปต์ ตัวละครส่วนใหญ่เป็นแบบมิติเดียว 
 นอกจากนี้ อุมาพร มะโรณีย์ (2551) ศึกษาวิทยานิพนธ์เรื่อง สัมพันธบทของการเล่าเรื่องใน
สื่อการ์ตูน ละครโทรทัศน์ และนวนิยาย ที่ออกอากาศและตีพิมพ์ในประเทศไทย เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย 
และเรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ เพ่ือวิเคราะห์ปัจจัยที่มีผลต่อการเชื่อมโยงหรือดัดแปลง
เนื้อหาระหว่างสื่อการ์ตูน ละครโทรทัศน์ และนวนิยาย รวมทั้งเปรียบเทียบลักษณะสัมพันธบท โดย
ใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ และใช้แนวคิดสัมพันธบท แนวคิดองค์ประกอบการเล่าเรื่อง แนวคิดหลัง
สมัยใหม่ แนวคิดเรื่องการ์ตูน แนวคิดเรื่องนวนิยาย และแนวคิดเรื่องละครโทรทัศน์ ผลการวิจัย
พบว่า ลักษณะสัมพันธบทในสื่อการ์ตูน ละครโทรทัศน์ และนวนิยาย มีการคงเดิม ขยายความ 
ตัดทอน และดัดแปลงรายละเอียดของเรื่องตามองค์ประกอบการเล่าเรื่องโดยคงเดิมองค์ประกอบ
หลัก ได้แก่ โครงเรื่องหลัก แก่นเรื่องหลัก ความขัดแย้ง ลักษณะเด่นของตัวละคร และลักษณะฉาก
ส่วนใหญ่ เปลี่ยนแปลงรายละเอียดย่อยของแต่ละองค์ประกอบ ซึ่งปัจจัยที่มีผลต่อสัมพันธบท ได้แก่ 
ธรรมชาติของสื่อ ปัจจัยด้านธุรกิจและการตลาด ปัจจัยการผลิต และปัจจัยด้านสังคม ลักษณะ 
สัมพันธบททั้ง 2 รูปแบบ มีความแตกต่างกัน โดยสัมพันธบทการ์ตูนสู่ละครโทรทัศน์ และนวนิยายมี
การเปลี่ยนแปลงโดยเน้นการตัดทอนและดัดแปลงองค์ประกอบการเล่าเรื่อง ส่วนสัมพันธบท 
นวนิยายสู่การ์ตูนและละครโทรทัศน์ เน้นการขยายความองค์ประกอบการเล่าเรื่ อง ทั้งนี้ลักษณะ 
สัมพันธบทในสื่อการ์ตูน ละครโทรทัศน์ และนวนิยาย ที่พบว่า ผู้ผลิตเน้นการคงเดิมเนื้อหาจากสื่อ
เก่า เป็นการยืนยันว่าผลงานสื่อมวลชนในปัจจุบันอยู่ในยุคสื่อหลังสมัยใหม่ ซึ่งมีแนวคิดว่าทุกอย่าง
ในโลกล้วนได้รับการคิดค้นแล้ว ผลงานในปัจจุบันล้วนรื้อฟ้ืนหรือดัดแปลงจากผลงานที่เคยสร้าง
มาแล้วทั้งสิ้น ไม่ใช่ผลผลิตที่คิดค้นขึ้นใหม่อย่างแท้จริง 
 
4. วิธีการด าเนินงานวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้ ใช้วิธีการด าเนินงานวิจัยโดยอาศัยข้อมูลเอกสารและแบ่งออกเป็น   
3 ขั้นตอน ดังต่อไปนี้ 

ขั้นตอนที่ 1 ข้อมูลการเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับประวัติและผลงานของ ท .เลียงพิบูลย์ 
กลวิธีการเล่าเรื่อง ผู้เล่าเรื่องและผู้ฟังเรื่องเล่า  

ขั้นตอนที่  2 ขั้นตอนการวิเคราะห์ข้อมูล  วิเคราะห์กลวิธีการเล่าเรื่องในหนังสือ 
กฎแห่งกรรมของ ท.เลียงพิบูลย์ ตามทฤษฎีและแนวคิดในการศึกษาวิเคราะห์  
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   ขั้นตอนที่ 3 ขั้นตอนการน าเสนอข้อมูล  ผู้วิจัยน าเสนอข้อมูลการวิจัยด้วยวิธีพรรณนา
วิเคราะห์  
 

5. สรุปผลและอภิปรายผลการวิจัย 
ในบทความนี้จะขอยกตัวอย่างการวิเคราะห์กลวิธีการเขียนของ ท.เลียงพิบูลย์ จาก

หนังสือในตอน คนมีบาป โดยกลวิธีการเล่าเรื่องเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญประการหนึ่งของงานเขียน
ประเภทบันเทิงคดีโดยเฉพาะอย่างยิ่งในการเขียนเรื่องสั้น ซึ่งมีการจ ากัดความยาวของเรื่อง ผู้เขียน
จะต้องมีความสามารถในการก าหนดกลวิธีการเล่าเรื่อง จึงจะสามารถน าเสนอแง่มุมของเรื่องได้
อย่างไม่สับสน ดังนั้นกลวิธีการเล่าเรื่องจึงเป็นเทคนิคและศิลปะอย่างหนึ่งของงานเขียนที่แสดงให้
เห็นถึงความสามารถของนักเขียนว่าจะถ่ายทอดเรื่องราวให้เหมาะสมและน่าสนใจเพียงใด  
การวิเคราะห์กลวิธีการเล่าเรื่องในหนังสือกฎแห่งกรรมของ ท.เลียงพิบูลย์ ผู้วิจัยได้ศึกษาจากหนังสือ
กฎแห่งกรรมจ านวน 2 เล่ม คือ 1.กฎแห่งกรรม ฉบับ คนมีบาป ประกอบด้วยเรื่องสั้นทั้งหมด 6 
ตอน และ 2.กฎแห่งกรรม ฉบับ หนี้กรรมหนี้เวร ประกอบด้วยเรื่องสั้นทั้งหมด 6 ตอน  โดยศึกษา
วิเคราะห์กลวิธีการเล่าเรื่องท่ีปรากฏในหนังสือกฎแห่งกรรม ท.เลียงพิบูลย์ ดังนี้ 

  

 ด้านที่ 1  ผู้เล่าเรื่อง  
 ผู้เล่าเรื่องปรากฏตัวในฐานะตัวละครในเรื่อง  คือ การเล่าเรื่องที่ผู้เล่าเรื่องปรากฏตัวใน

ฐานะตัวละครผู้มีบทบาท และมีส่วนร่วมในเหตุการณ์และสถานการณ์ต่าง ๆ แบ่งออกเป็น 
2 ลักษณะ คือ  

1. ผู้เล่าที่ปรากฏตัวเป็นตัวละครเอก (ผู้เล่าเรื่องเป็นผู้กระท า) ผู้เล่าเรื่องตัวเอก
จะเล่าทุกอย่างที่ได้พบ ได้เห็น ได้ยินมา หรือมาจากประสบการณ์ของตัวเอง  

2. ผู้เล่าที่ปรากฏตัวเป็นตัวละครรอง (ผู้เล่าเรื่องที่เป็นผู้รู้เห็นเหตุการณ์ หรือ 
พยาน) ท าหน้าที่เล่าเรื่องของตัวละครเอก หรือตัวละครอ่ืน ๆ ในฐานะผู้รู้เห็น
เท่านั้น 

 กฏตัวในฐานะตัวละครในเรื่องผู้เล่าเรื่องไม่ปรา   คือ ผู้เล่าจะไม่ปรากฏเป็นตัวละครใดตัว
ละครหนึ่งในเรื่องเล่าที่เกิดข้ึน แต่จะน าเสนอผ่านการกระท า ค าพูด และทัศนะของตัวละครที่ถูกเอ่ย
ถึงในสรรพนามบุรุษที3่ แบ่งเป็น 2 ลักษณะ คือ 

1. ผู้เล่าแบบรู้แจ้ง เล่าผ่านบุรุษที่ 3 เปิดโอกาสให้นักเขียนสามารถถ่ายทอด
อารมณ์ ความรู้สึกต่าง ๆ ได้อย่างอิสระ 
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2. ผู้เล่าเรื่องที่เป็นผู้รู้เฉพาะตัวละครเอก เล่าโดยใช้บุรุษที่ 3 สามารถล่วงรู้
อารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดของตัวละครเอกได้เพียงอย่างเดียว ไม่สามารถล่วงรู้
ถึงความรู้สึกตัวละครอ่ืน ๆ ได้ 

ด้านที ่2 ผู้ฟังเรื่องเล่า ผู้วิจัยศึกษา ผู้ฟังที่ปรากฏในเรื่องและผู้ฟังที่ไม่ปรากฏในเรื่อง  
ด้านที่ 3  การน าเสนอเรื่องเล่า โดยผู้วิจัยเลือกศึกษาเฉพาะการเปิดเรื่อง การด าเนินเรื่อง 

และการปิดเรื่อง ดังนี้ 
1. การเปิดเรื่อง คือ จุดเริ่มต้นของเหตุการณ์หรือพฤติกรรมที่จะก าหนดเรื่องให้

เป็นไปโดยล าดับ  
2. การด าเนินเรื่อง คือ การล าดับเรื่องราวของเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดข้ึนในเรื่อง 
3. การปิดเรื่อง คือการคลี่คลายปัญหาของตัวละครที่ประสบพบเจอในเหตุการณ์

ต่าง ๆ  
 หนังสือกฎแห่งกรรม เป็น หนังสือที่สอนให้คนเป็นคนดี ละเว้นจากการท าชั่ว ซึ่งแต่ละ
ตอนล้วนเป็นค าสอนที่ช่วยให้ด าเนินชีวิตไปในทางท่ีถูกที่ควรได้เป็นอย่างดี 
 คนมีบาป เรื่อง คนมีบาป เป็นเรื่องราวของชายผู้หนึ่งที่ฆ่าเพ่ือนเพราะหวังเงินทอง 
ผู้เขียนน าเสนอเรื่องราวโดยให้ตัวละครในเรื่องเป็นผู้เล่าเรื่องราว “ข้าพเจ้า” ผู้เล่าปรากฏในฐานะ
ตัวละครรอง เล่าเฉพาะเหตุการณ์ปัจจุบัน “ลุงตาล” ผู้เล่าปรากฏในฐานะตัวละครเอก เล่าเฉพาะ
เหตุการณ์ในอดีตของตนเอง 
 เนื้อหาเรื่อง “คนมีบาป”  “ข้าพเจ้า” กล่าวถึง “ลุงตาล” ชายพิการหน้าตาอัปลักษณ์ 
เนื้อตัวมีแต่รอยแผลเป็น ลุงตาลเป็นคนที่มีความรู้และยังสามารถแต่ง โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน 
ได้เป็นอย่างดี  วันหนึ่งลุงตาลได้เล่าเรื่องราวชีวิตในสมัยที่ยังเป็นวัยรุ่นให้ฟัง และขอให้ “ข้าพเจ้า” 
สัญญาด้วยสัจจะวาจาว่าถ้าหากลุงตาลยังมีชีวิตอยู่ ห้ามน าเรื่องไปเล่าสืบต่อให้คนอื่นฟังโดยเด็ดขาด  
“ลุงตาล” เล่าเรื่องราวย้อนกลับไปในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นช่วงเวลาที่
ใคร ๆ ก็มุ่งหวังจะเป็นข้าราชการ แต่ส าหรับลุงตาลนั้นอยากจะท าอาชีพค้าขาย จึงได้ยืมเงินเพ่ือน
มาลงทุน ในเวลาต่อมาเพ่ือนคนที่ลุงตาลไปยืมเงินได้น าทรัพย์สินเงินทองมาฝากไว้ให้ลุงดูแลเพราะ
ลุงตาลเป็นคนที่เขาไว้ใจที่สุด แต่ด้วยความโลภของลุงตาลจึงได้ฆ่าเพ่ือนเพ่ือหวังเอาสมบัติ จึงท าให้
เพ่ือนที่ตายกลับมาแก้แค้นลุงตาลอย่างสาสม  
 ส าหรับตอนเรื่อง  คนมีบาป ปรากฏกลวิธีการเล่าเรื่องทั้ง 3 ด้าน คือ ด้านผู้เล่าเรื่อง 
ด้านผู้ฟังเรื่องเล่า และกลวิธีการน าเสนอ ดังต่อไปนี้  
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 1. ผู้เล่าเรื่อง 
เรื่อง คนมีบาป  ผู้เขียนใช้ผู้เล่าเรื่องแบบผสม คือ แบบที่ 1 ผู้เล่าปรากฏตัวในฐานะตัว

ละครเอก ท าหน้าที่เล่าเรื่องราวของตัวเองในอดีต โดยใช้สรรพนามแทนตัวเองว่า “ลุง” เล่าในรูป
ของกระแสความคิดไปถึงเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่ผ่านมาแล้วในอดีต และถ่ายทอดความรู้สึกของตนเอง
ต่อเหตุการณ์นั้น ๆ ดังข้อความที่ปรากฏในเรื่อง กล่าวว่า  

 

ขณะที่ฟุบหลับไปนั้น ลุงมองเห็น สาย เดินตรงเข้ามาหาเขานุ่งผ้าม่วงสีน ้า
เงินเหมือนกับวันที่ตกน ้าตายหน้าตาถมึง กิริยาบอกว่าโกรธจัด สาย มายืน
ต่อหน้าลุงแล้วก็ชี้หน้าด่าลุงว่า  
 “ไอ้ตาล ไอ้คนทรยศ ใจมึงเลวยิ่งกว่าสัตว์ มึงแทนคุณกูด้วยการ
ผลักกูตกน ้า เสียดายที่กูหลงคิดว่ามึงเป็นเพ่ือนตายหลงรักและไว้ใจมึง ความ
โลภเปลี่ยนจิตใจของมึงให้กลายเป็นสัตว์ป่า มึงฆ่ากูเพ่ือหวังจะได้สมบัติของ
กูใช่ไหมอย่าหวังเลยว่าจะครอบครองสมบัติของกูไปได้ตลอดรอดฝั่งกูจะ
ไม่ให้มึง จ าไว้นะไอ้ตาลไอ้เพ่ือนทรยศกูจะเอาสมบัติของกูคืน” ลุงตกใจมาก
ร้องอ้อนวอนต่อสายปากคอสั่นเพ่ือจะขอลุแก่โทษ 
 “สายเอ๋ย  ยกโทษให้กัน เถิด  กันผิดไปแล้ว  กัน ได้ทรยศต่อ
เพ่ือน กันฆ่าเพ่ือน ยกโทษให้กันเถิดสาย ถึงอย่างไรแกก็ตายไปแล้ว อย่าจอง
เวรจองกรรมกันเลย เท่าที่อยู่มาทุกวันนี้ กันก็ทุกข์ทรมานจิตใจมากแล้ว” 
เสียงผีสางของสายหัวเราะดังลั่น 
 “น่าจ ามากไอ้ตาล มึงฆ่ากูเพ่ือหวังสมบัติของกู แล้วมึงไม่ให้กูจอง
เวร ยังมีหน้ามาอ้อนวอนกูอีก กูจะไม่ยอมยกโทษให้มึง ไอ้เพ่ือนทรยศ ไอ้คน
ใจสัตว์ หมามันยังมีความกตัญญูกว่ามึงเสียอีก มึงมันฉลาดมาก แต่จงคอย
รับกรรมมึงให้ดี จ าไว้นะไอ้ตาล ไอ้เนรคุณ” พูดแล้วสายก็เดินตรงเข้าไปใน
ห้อง ซึ่งเมียของลุงนอนอยู่ ลุงกลัวสายจะเข้าไปท าร้ายเมีย รีบตะโกนเสียง
หลงว่า 
 “อย่า! สาย อย่าไปท าอันตรายเมียข้า เขาไม่รู้เรื่องอะไร ข้าเอง 
ข้าท าคนเดียวเท่านั้น” แล้วลุงก็สะดุ้งตกใจตื่น  เหงื่อโซมตัวด้วยความ
หวาดกลัว  
       (กฎแห่งกรรม ฉบับ คนมีบาป, 2559, น.34-35) 
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 จากข้อความข้างต้น เป็นการแสดงถึงความรู้สึกหวาดกลัวของตัวละครที่ต้องพบกับสภาวะ
วังสมบัติคุกคามทางด้านจิตใจ เนื่องจากเหตุการณ์เรื่องราวในอดีตที่ตนเองวางแผนฆ่าเพ่ือนเพราะห

เงินทอง ความผิดครั้งนั้นท าให้เกิดความหวาดผวาและวิตกกังวล กลัวว่าเพ่ือนที่ตนเคยฆ่าจะกลับมา
เอาชีวิตของตนเองและภรรยา การถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกดังกล่าวนี้ ท าให้ผู้อ่านสามารถเข้าใจ
ความรู้สึกของตัวละครที่ถ่ายทอดออกมาได้เป็นอย่างดี รวมไปถึงภูมิหลังและเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิด
ขึ้นกับตัวละคร ท าให้ผู้อ่านรับรู้ถึงพฤติกรรมของตัวละครที่ส่งผลต่อการกระท าอย่างใดอย่างหนึ่งได้
อย่างชัดเจน 

แบบที่ 2  ผู้เล่าปรากฏตัวในฐานะตัวละครรอง ผู้เขียนใช้วิธีการเล่าเรื่องโดยให้ตัวละคร
รอง (ข้าพเจ้า) ท าหน้าที่เสนอเรื่องราวของตัวละครหลัก (ลุงตาล) ในฐานะคนคอยสังเกตการณ์ 
สังเกตพฤติกรรมภายนอกของตัวละครหลัก และเล่าเรื่องราวของตัวละครให้กับผู้อ่านทราบ ดัง
ข้อความที่ปรากฏในเรื่องว่า 

ข้าพเจ้าได้รู้จักชายพิการหน้าตาน่าเกลียดน่ากลัวผู้หนึ่ง ใบหน้าเต็มไปด้วยริ้วรอยของ
แผลเป็น นัยน์ตาข้างหนึ่งแหกหลบลงต ่ากว่าอีกข้างหนึ่ง แขนซ้ายคอก ขาข้างหนึ่งลีบ ตามตัวเต็มไป
ด้วยแผลเป็น เห็นแล้วขยะแขยง น่าเกลียด และน่าสังเวช  เวลาจะเดินต้องใช้ไม้ยันรักแร้สองข้าง จะ
เดินแต่ละก้าวก็ต้องโยกตัวด้วยความล าบาก 

 

 ชายพิการอัปลักษณ์ผู้นี้ได้มาอาศัยนั่งที่ห้ องแถวร้านนี้ตามเคย 
แกนั่งดูคนสัญจรไปมา จนถึงเวลาเย็นแกก็กลับไปวัด ซึ่งเป็นที่ พักอาศัย 
ชายผู้นี้ข้าพเจ้าเรียกแกว่า “ลุงตาล” เด็ก ๆ แถวนั้นชอบเรียกแกว่า “ตา
ตาลผีดิบ” เพราะรูปร่างแกเหมือนครึ่งผีครึ่งคน  มีเด็กแก่น ๆ ชอบล้อเลียน
เอาก้อนดินขว้างปาแกเล่นเป็นการสนุก  ท าให้ลุงตาลมีอารมณ์ขุ่นเคืองและ
โกรธแค้น  บางครั้งแกใช้ค าที่ไม่สุภาพกับเด็ก ๆ เหล่านั้นไปบ้าง  เพ่ือคลาย
อารมณ์โกรธ  เห็นแล้วก็อดสงสารแกไม่ได้ 

 (กฎแห่งกรรม ฉบับ คนมีบาป, 2559, น.1-2) 
 

จากข้อความข้างต้นเป็นการใช้ตัวละครรองเป็นผู้เล่าเรื่อง ผู้เขียนก าหนดให้ “ข้าพเจ้า” 
เป็นผู้เล่าเรื่องในมุมมองที่จ ากัดขอบเขตเท่าที่ตนได้เห็นและได้ยินจากการพูดคุยกับตัวละครเอก
เท่านั้น โดยมีการเล่าเรื่องราวของตัวละครเอก คือ “ลุงตาล” ให้เห็นรูปลักษณ์ภายนอกของตัวละคร
และคอยรายงานเหตุการณ์ต่าง ๆ ตามความเป็นจริงที่ตัวละครรองมองเห็น ซึ่งการใช้ตัวละครรอง  



685 
 

 

ในการเป็นผู้เล่านี้ สามารถท าให้ผู้อ่านเข้าใจถึงลักษณะของคน ๆ หนึ่งได้อย่างชัดเจน และสร้าง
ความสนใจให้แก่ผู้อ่าน ท าให้ผู้อ่านต้องติดตามค้นหาความจริงหรือข้อสรุปเรื่องราวต่าง ๆ ที่เกิด
ขึ้นกับชายพิการผู้นี้ 
 2. ผู้ฟังเรื่องเล่า 
 เรื่อง คนมีบาป เป็นเรื่องราวชีวิตของลุงตาลที่ประสบพบเจอมาด้วยตนเอง ลุงตาล (ผู้เล่า
เรื่องตัวละครหลัก) ท าหน้าที่ถ่ายทอดเรื่องราวให้ ข้าพเจ้า (ผู้เล่าเรื่องตัวละครรอง)  ได้รับฟังถึง
เหตุการณ์ในสมัยอดีตของลุงตาล ดังนั้น ตัวละคร “ข้าพเจ้า” นอกจากจะเป็นผู้เล่าเรื่องที่ปรากฏใน
ฐานะตัวละครรองแล้ว  “ข้าพเจ้า” ยังท าหน้าที่เป็นผู้รับฟังเรื่องเล่าจากตัวละครหลักที่เล่าเรื่องใน
ฐานะตัวละครรอง คือ “ข้าพเจ้า” ที่ท าหน้าที่เป็นผู้ฟังที่ปรากฏในเรื่องและน าเรื่องที่ได้รับฟังมา
ถ่ายทอดต่อผู้อ่านในฐานะผู้เล่าที่เป็นตัวละครรองของเรื่อง 
 

 3. กลวิธีการน าเสนอ 
 เรื่อง คนมีบาป ผู้เขียนได้น าเสนอกลวิธีการน าเสนอเรื่อง ตามส่วนส าคัญของเรื่องเล่า คือ 
การเปิดเรื่อง การด าเนินเรื่อง และการปิดเรื่อง ดังต่อไปนี้ 
 การเปิดเรื่อง 
 เรื่อง คนมีบาป ใช้กลวิธีการเปิดเรื่องโดยการบรรยายถึงลักษณะทางกายภาพของชายคน

จหนึ่งที่มีรูปร่างพิการ หน้าตาน่าเกลียดน่ากลัว ใบหน้าเต็มไปด้วยรอยแผลเป็น เป็นที่น่ารังเกีย  
น่าขยะแขยงต่อบรรดาผู้พบเห็น ดังข้อความที่ปรากฏในเรื่องว่า 
 

 เมื่อต้นสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 6  ข้าพเจ้าได้
รู้จักชายพิการหน้าตาน่าเกลียดน่ากลัวผู้หนึ่ง ใบหน้าเต็มไปด้วยริ้วรอยของ
แผลเป็น นัยน์ตาข้างหนึ่งแหกหลบลงต ่ากว่าอีกข้างหนึ่ง แขนซ้ายคอก ขา
ข้างหนึ่งลีบ ตามตัวเต็มไปด้วยแผลเป็น เห็นแล้วขยะแขยง น่าเกลียด และ
น่าสังเวช เวลาจะเดินต้องใช้ไม้ยันรักแร้สองข้าง จะเดินแต่ละก้าวก็ต้องโยก
ตัวด้วยความล าบาก 

                            (กฎแห่งกรรม ฉบับ คนมีบาป, 2559, น.1) 
 จากข้อความข้างต้น ผู้เขียนเปิดเรื่องด้วยการบรรยายถึงลักษณะทางกายภาพของชาย
พิการผู้หนึ่ง เพ่ือน าไปสู่เรื่องราว เหตุการณ์  การกระท า และความรู้สึกนึกคิด ที่มีผลต่อชีวิตของ
ชายพิการผู้นี้ ที่มีความเชื่อเกี่ยวกับเวรกรรมในพระพุทธศาสนา ในเรื่อง การชดใช้กรรมของตัวเองที่
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เคยท าไว้ในอดีต ที่ส่งผลให้ชายพิการผู้นี้ได้รับเคราะห์กรรมอย่างแสนสาหัสทั้งทางกายและจิตใจใน
ปัจจุบัน 
  

 การด าเนินเรื่อง 
   เรื่องคนมีบาป ผู้เขียนใช้การด าเนินเรื่องแบบย้อนต้น โดยการก าหนดให้มีผู้เล่าเรื่อง 
2 แบบ คือ ผู้เล่าเรื่องในฐานะตัวละครรอง (ข้าพเจ้า) เล่าถึงเหตุการณ์ในเวลาปัจจุบันของชายพิการ
หน้าตาอัปลักษณ์ เป็นที่น่ารังเกียจของผู้พบเห็นดังข้อความที่ปรากฏในเรื่องกล่าวว่า  
 

ข้าพเจ้าได้รู้จักชายพิการหน้าตาน่าเกลียดน่ากลัวผู้หนึ่ง  ใบหน้า
เต็มไปด้วยริ้วรอยของแผลเป็น  นัยน์ตาข้างหนึ่งแหกหลบลงต ่ากว่าอีกข้าง
หนึ่ง  แขนซ้ายคอก  ขาข้างหนึ่งลีบ  ตามตัวเต็มไปด้วยแผลเป็น  เห็นแล้ว
ขยะแขยง  น่าเกลียด  และน่าสังเวช  เวลาจะเดินต้องใช้ไม้ยันรักแร้สอง
ข้าง  จะเดินแต่ละก้าวก็ต้องโยกตัวด้วยความล าบาก 

                 (กฎแห่งกรรม ฉบับ คนมีบาป, 2559, น.48-49) 
 หลังจากนั้น ผู้เล่าเรื่องในฐานะตัวละครหลัก (ลุงตาล) ได้เล่าย้อนกลับไปยังเหตุการณ์ 
ในอดีตที่ได้ลงมือฆ่าเพ่ือนเพราะหวังสมบัติ ท าให้เพ่ือนที่ตายกลับมาแก้แค้นให้ได้รับทุกข์อย่าง 
แสนสาหัส  
 

 การปิดเรื่อง 
 เรื่อง คนมีบาป ผู้เขียนใช้การจบเรื่องโดยให้ตัวละครประสบความโศกเศร้า  ตัวละครหลัก 
(ลุงตาล) ได้รับเคราะห์กรรมจากสิ่งที่เคยก่ออย่างแสนสาหัส ชีวิตพลิกผันจากหน้ามือเป็นหลังมือ 
สูญเสียทรัพย์สินเงินทอง กระทั่งตัวเองเสียชีวิตในตอนจบ ดังข้อความที่ปรากฏในเนื้อเรื่อง ความว่า 
 

“ฮ่ะ!  ฮ่ะ!  เวลามึงจะตาย  มึงจึงจะนึกถึงอาจารย์ เวลามึงร ่ารวย
มึงไม่เคยนึกถึงท่านเลย  เอาละ เพื่อเห็นแก่ท่านอาจารย์ซึ่งเป็นที่เคารพ
ของกู และเมื่อมึงกลัวตาย จ าไว้นะมึงจะยังไม่ตาย  ฮ่ะ!  ฮ่ะ!  ฮ่ะ!  กูก็จะ
ไม่ให้มึงตาย  มึงยังไม่ตายแต่มึงจะมีเงินเกิน ๔ สลึงไม่ได้  จ าไว้นะไอ้ตาล” 

ทันใดนั้นเอง ก าลังของลุงก็กลับมีขึ้นเหมือนเดิมอย่างประหลาด
ลุงตาลีตาลานลุกขึ้นไฟก าลังไหม้อยู่รอบตัวติดเสื้อผ้าที่ลุงใส่  ลุงรวบรวม
ก าลังพุ่งตัวออกจากห้องแล้วก็หมดสติไป  ด้วยความหวาดกลัวระคนกับ
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ความปวดแสบปวดร้อน จะนานเท่าใดไม่รู้   พอลืมตาขึ้นอีกครั้งหนึ่งก็
มองเห็นพระสงฆ์สามเณรและลูกศิษย์วัดล้อมรอบตัวลุง 

            (กฎแห่งกรรม ฉบับ คนมีบาป, 2559, น.43) 
 

 ตัวละครรอง (ข้าพเจ้า) ประสบกับความโศกเศร้าเสียใจกับการจากไปของลุงตาล  
ดังข้อความที่ปรากฏในเรื่อง กล่าวว่า 

 

 ข้าพเจ้าเห็นลุงตาลเมามาก  ก็คิดว่าควรจะไปส่งถึงที่พัก  จึงได้
จัดการเรียกรถลากมาเพ่ือน าไปส่ง  เมื่อข้าพเจ้าเรียกรถลากมาแล้วและจะ
เข้าไปพยุง  ลุงตาลก็ลุกขึ้นมาแล้วบอกว่า “ขอบใจมากหลานชาย  ไม่ต้องไป
ส่ง  ลุงไปเองได้  ลุงไม่เมา” พูดพลางก็หยิบไม้สอดเข้าใต้รักแร้แล้วจัดแจง
พยุงตัวออกจากร้านเหล้าไปท าให้ผู้ที่เห็นเหตุการณ์หลายคนในร้านเหล้า
รวมทั้งข้าพเจ้าแปลกใจมาก เพราะทุกคนเห็นแกหมดสติไปแล้วแต่ชั่วระยะ
บัดเดีย๋วใจก็หายเมาเป็นปรกติ  
 ต่อจากวันนั้น  ลุงตาลก็ไม่มีโอกาสได้ออกมานั่งที่ปากซอยอีก  เพราะ
แกได้ถึ งแก่กรรมลงในคืนวันนั้ น เอง   ท่ามกลางความอ้างว้างเปล่ า
เปลี่ ยว   ปราศจาก พ่ีน้ องญ าติ มิ ต รสหายจะมาเห็ น ใจแกเป็ นครั้ ง
สุดท้าย  นอกจากพระภิกษุสามเณรที่ในวัดนั้น  ได้เฝ้าดูแกอยู่จนถึงวาระ
สุดท้าย ข้าพเจ้าได้ทราบข่าวด้วยความเศร้าสลดใจเป็นที่สุด  แม้ว่าข้าพเจ้า
ไม่ใช่ญาติของแกก็ตาม  ก็อดจะเสียน ้าตาเพราะความรักและสงสารลุงตาล
ไม่ได้  ถึงแกจะเคยชั่วมาแล้วก็ตาม  แต่ในบั้นปลายของชีวิตก็รู้สึกผิดชอบใน
สิ่งที่ท าลงไปแสดงน ้าใจอันเป็นลูกผู้ชายที่แท้จริง ยอมรับว่าตนเองผิดได้
อย่างหน้าชื่น  ข้าพเจ้ายังเคารพรักแกเมื่อแกตายลงก็คล้ายกับได้สูญเสีย
ญาติผู้ใหญ่ไปแล้วอย่างไม่มีวันกลับมาพบกันได้อีก 

              (กฎแห่งกรรม ฉบับ คนมีบาป, 2559, น.48-49) 
 

  กลวิธีการเล่าเรื่องในหนังสือ กฎแห่งกรรมของ ท.เลียงพิบูลย์ เป็นกลวิธีที่ผู้เขียนได้
เล่าเรื่อง ผู้ฟังเรื่องเล่า และการน าเสนอเรื่องน ามาใช้เพ่ือเสนอเรื่องสั้น ซึ่งประกอบไปด้วย ใน

ประเด็นของผู้เล่าเรื่องนั้นเป็นการพิจารณาว่าใครคือผู้เล่าเรื่องราวต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นหรือเป็นการเล่า
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เรื่องจากสายตา หรือทัศนะส่วนบุคคลใด การวิเคราะห์ผู้เล่าเรื่อง ของ ท.เลียงพิบูลย์ ได้จ าแนกผู้เล่า
เรื่องเป็นประเภทใหญ่ ๆ 2 ประเภท คือ ผู้เล่าที่เป็นตัวละครในเรื่อง กับผู้เล่าเรื่องที่ไม่เป็นตัวละคร
ในเรื่อง โดยแต่ละประเภทจะมีลักษณะย่อยที่สามารถท าให้มองเห็นความแตกต่างระหว่างผู้เล่าเรื่อง 
แต่ละประเภทได้อย่างชัดเจน และสามารถใช้วิเคราะห์เรื่องสั้นแต่ละเรื่องได้อย่างละเอียดลึกซึ้ง 
ซึ่งบางครั้ง ท.เลียงพิบูลย์ ได้น าเสนอเรื่องโดย ใช้ผู้เล่าทั้ง 2 ประเภทผสมกัน ท าให้เรื่องที่เล่ามี
ลักษณะที่แหวกจากแนวเดิมและน่าสนใจมากขึ้น ซึ่งสอดคล้องกับการเล่าเรื่องในวรรณกรรม
สมัยใหม่หลาย ๆ เรื่อง ที่ผู้เขียนพยายามให้ความส าคัญแก่การเลือกใช้ผู้เล่าเรื่องแบบผสมผสาน เช่น
เรื่อง บันทึกของวันพรุ่งนี้ (2540) ของ ระเวง ปัจจะสันทร ซึ่งมีการเล่าเรื่องสลับไปมาระหว่างการใช้
ผู้เล่าแบบรับรู้จ ากัด กับการใช้พูดเล่าเรื่องที่เป็นตัวละครหลัก ท าให้เรื่องมีลักษณะที่แหวกแนว  
กลวิธีการเลือกใช้ผู้เล่าเรื่องของ ท.เลียงพิบูลย์  อีกประการหนึ่งที่ผู้วิจัยมีความเป็นว่าเป็นลักษณะ
แหวกแนว คือการที่ ท.เลียงพิบูลย์ เป็นนักเขียนบุรุษแต่ในการเล่าเรื่องราวที่ต้องใช้ทัศนะหรือ 
ความคิดเห็นแทนตัวละคร ท.เลียงพิบูลย์ก็สามารถท าได้หลากหลายมุมมองของผู้เล่าเรื่องที่เป็นบุรุษ 
สตร ีเด็ก คนสูงอายุ ผู้เขียนสามารถควบคุมกรอบความคิดของผู้เล่าได้อย่างเหมาะสม 
 อย่างไรก็ตาม การน าเสนอเรื่องโดยใช้ตัวละครตัวใดตัวหนึ่งเป็น  ผู้เล่าต้องใช้ความ 
รอบคอบในการควบคุมการเล่าเรื่องราวให้อยู่ภายใต้ขอบเขตที่ผู้เล่าเรื่องสามารถจะล่วงรู้ได้ 
แต่เนื่องในความเป็นจริงแล้วผู้เล่าอยู่ภายใต้อ านาจของผู้เขียนอีกชั้นหนึ่ง ผู้ที่รู้เรื่องราวอย่างแท้จริง 
คือผู้เขียน ซึ่งสามารถที่จะชักใยให้ตัวละครเล่าเรื่องไปตามความต้องการของผู้เขียน ในประเด็นนี้
ผู้วิจัยพบว่าผู้เขียนอาจจะก้าวล ้าเข้าไปในขอบเขตของผู้เล่าเรื่อง ท าให้เรื่องราวถูกเล่าเกินขอบเขต
ตัวละครมากเกินไป ซึ่งพบในผลงานของ ท.เลียงพิบูลย์ บางเรื่อง การวิจัยเรื่องนี้จึงท าให้ผู้วิจัยเข้าใจ
รายละเอียดอย่างรอบคอบเกี่ยวกับวิธีการใช้ตัวละครเป็นผู้เล่าเรื่องมากข้ึน 
 ส าหรับในประเด็นของผู้ฟังเรื่องเล่า ผู้ฟังเรื่องเล่าหมายถึง ผู้ที่รับฟังเรื่องราวต่าง ๆ จากผู้
เล่าเรื่อง ดังที่ ฌอง ปีแยร์  ได้กล่าวถึงผู้ฟังเรื่องเล่า สรุปได้ว่า ผู้รับฟัง เรื่องเล่า ได้แก่ บุคคลที่ผู้เล่า
เรื่องพูดด้วยในบางครั้งค าพูดของผู้เล่าเรื่องจึงเป็นการกล่าวกับผู้รับฟังเรื่องเล่ามิใช่กล่าวกับผู้อ่านที่มี
ตัวตน เนื่องจากกลุ่มค าที่กล่าวแก่ผู้ ฟังในตัวบทเป็นการกล่าวที่จะไม่เปลี่ยนแปลงตลอดไป  
เป็นอิสระจากภาษาที่ใช้ถ่ายทอดกลุ่มค านี้ แต่กลุ่มค านี้จะถูกน ามาสู่ความหมายและอาจถูกตีความ
ไปต่าง ๆ โดยผู้อ่านแต่ละคนแต่ละสมัยในการศึกษาผู้ฟังในหนังสือกฎแห่งกรรม สามารถจ าแนก
ออกมาได้ 1 ประเภท คือ ผู้ฟังเรื่องเล่าที่ปรากฏอยู่ในเรื่อง 
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 ประเด็นสุดท้าย ได้แก่การน าเสนอเรื่องเล่า ซึ่งเป็นวิธีการที่ผู้เขียน ได้ตัดสินใจว่าจะ
น าเสนอเรื่องเล่าโดยวิธีใด โดยปกติเรื่องสั้นแต่ละเรื่องจะมีการผสมผสานระหว่างการน าเสนอภาพ
ในอดีตปัจจุบัน  การน าเสนอความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร ถ้าขาดส่วนใดส่วนหนึ่งก็จะไม่สามารถ
ด าเนินเรื่องได้ เพราะไม่สามารถเล่าเหตุการณ์และอาการกิริยาของตัวละคร หรือสิ่งที่เกิดขึ้น 
ขณะเดียวกันผู้อ่านจะไม่สามารถ รับทราบลักษณะหรือความรู้สึกนึกคิดของตัวละครได้เลย ดังนั้น  
ในการน าเสนอเรื่อง นักเขียนจึงควรให้ความส าคัญกับการน าเสนอเป็นอย่างมาก  
 หนังสือกฎแห่งกรรมของ ท.เลียงพิบูลย์ มีการน าเสนอที่มีความหลากหลาย ผู้เขียนใน
ฐานะปัจเจกชนจึงสามารถคิดค้นการน าเสนอให้มีลักษณะเฉพาะเป็นของตนเองและให้เหมาะกับ
เหตุการณ์ที่ตนต้องการน าเสนอ  ซึ่งผู้เขียนสามารถสร้างกลวิธีการน าเสนอที่เป็นลักษณะเฉพาะ
มุ่งเน้นการน าเสนอในรูปแบบต่าง ๆ เพ่ือสื่อความหมายที่สามารถตอบสนองแนวคิดได้อย่าง 
มีประสิทธิภาพ มีการพัฒนาให้เด่นในเชิงเนื้อหา ซึ่งสามารถสะท้อนภาพปัญหาและความเป็นไปของ
สังคมจริงอย่างตรงไปตรงมา มีประเด็นให้ฉุกคิด แต่ใช้รูปแบบการเขียนมุ่งเน้นความเข้มข้นของ
เนื้อหา เนื่องจากกลวิธีการเขียนแบบขนบสามารถล าดับเนื้อหาให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น
ในสังคมได้เป็นอย่างดีช่วยให้ผู้อ่านเข้าใจเหตุการณ์ต่าง ๆ ในเรื่องได้ชัดเจน ไม่สับสนในการประสาน
เหตุการณ์ต่าง ๆ เข้าด้วยกัน เพราะเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในเรื่อง นั้นจะเป็นเหตุเป็นผลกัน ผู้อ่านจะ
ติดตามเรื่องราวได้อย่างรวดเร็วและสามารถรับสารที่ผู้เขียนต้องการน าเสนอได้อย่างชัดเจนอีกด้วย 
จากการศึกษากลวิธีการเล่าเรื่องในหนังสือกฎแห่งกรรมทั้ง 2 เล่ม  ผู้วิจัยพบว่า ท .เลียงพิบูลย์ 
มีความสามารถในการใช้เทคนิคต่าง ๆ เขียนเรื่องเล่าให้มีความน่าสนใจ และท าให้ผ่านติดตาม
ผลงาน ทั้งวิธีการใช้ภาษาที่เรียบง่ายไม่ซับซ้อน ท าให้ผู้อ่านเห็นภาพและรู้สึกคล้อยตามเรื่องราว  
อีกทั้งผู้เขียนยังมีการให้ข้อคิดแอบแฝงไว้ในการเล่า เพ่ือที่จะท าให้ผู้อ่านได้เก็บไว้คิดพิจารณาและ
น าไปเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิต 
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