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บทคัดย่อ 
 ในสมัยสุโขทัยปรากฏเครื่องดนตรีไทยในวรรณกรรมลายลักษณ์ดังนี้ ศิลาจารึกพ่อขุน
รามค าแหง ศิลาจารึกวัดบางสนุก ศิลาจารึกเขาสุมนกูฏ ศิลาจารึกวัดพระยืน ศิลาจารึกวัดช้างล้อม 
ศิลาจารึกป้านางค าเยีย และเรื่องไตรภูมิกถา เครื่องดนตรีที่พบมีจ านวน 17 ชนิด ได้แก่ สรไน แตร 
สังข์ กาหล ทะเทียด เสน่ง พิสเนญชัย พาทย์ (พาทย์ฆ้อง) ซอพุงตอ พิณ ฆ้อง กังสดาล กระดิ่ง ฉิ่ง 
แฉ่ง บัณเฑาะว์ มรทงค์ เครื่องดนตรีเหล่านี้ได้มีการน ามาอธิบายความตามรูปศัพท์ที่ปรากฏใน
หลักฐานลายลักษณ์ โดยนักโบราณคดีและมีนักวิชาการดนตรีน ามาอธิบายแต่ก็ยังไม่มีการแสดง
หลักฐานที่ท าให้เห็นรูปลักษณ์ของเครื่องดนตรีและหน้าที่ในการบรรเลงอย่างเป็นรูปธรรม การศึกษา
ครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา 1) ชื่อและรูปลักษณ์เครื่องดนตรีไทย 2) หน้าที่ในการบรรเลงของ
เครื่องดนตรีไทยสมัยสุโขทัย โดยน าศาสตร์แขนงต่าง ๆ ดังกล่าวข้างต้นมาศึกษาตีความซึ่งจะท าให้
ได้รับความรู้เรื่องเครื่องดนตรีไทยสมัยสุโขทัยมากขึ้น อีกทั้งท าให้ทราบว่าเครื่องดนตรีไทยที่ใช้มา
ตั้งแต่สมัยสุโขทัยมีการเปลี่ยนแปลงไปอย่างไรบ้างในปัจจุบัน ผลการศึกษาพบว่า 1) เครื่องดนตรีที่
ยังคงรูปลักษณ์ ชื่อเรียกและหน้าที่ในการบรรเลงคงเดิม 2) เครื่องดนตรีที่ชื่อเรียกเปลี่ยนไปแต่ยังคง
รูปลักษณ์และหน้าที่ในการบรรเลงคงเดิม 3) เครื่องดนตรีที่รูปลักษณ์และชื่อเรียกเปลี่ยนไป แต่ยังคง
หน้าที่ในการบรรเลงคงเดิม 4) เครื่องดนตรีที่ชื่อเรียกและมีหน้าที่ในการบรรเลงคงเดิม แต่รูปลักษณ์
เปลี่ยนแปลงเล็กน้อย 5) เครื่องดนตรีที่ชื่อเรียกเดียวกัน แต่มีรูปลักษณ์ต่างกัน และมีหน้าที่เหมือน
หรือแตกต่างกันขึ้นอยู่กับการน าไปใช้งาน 6) เครื่องดนตรีที่ไม่ปรากฏใช้ในปัจจุบัน 
ค ำส ำคัญ: เครื่องดนตรีไทยในวรรณกรรมสมัยสุโขทัย ประวัติศาสตร์ดนตรีไทย  ดนตรีไทยในศิลา
จารึก ดนตรีไทยในไตรภูมิกถา 
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Abstract 
 Thai musical instruments primarily appeared in the literature during the 
Sukhothai period, as follows, The King Ramkhamhaeng inscription, The Wat Bang 
Sanuk inscription, The Khao Sumonkut inscription, The Wat Phra Yuen inscription, The 
Wat Chang Lom inscription, The Pa Nang Kham Yea inscription, and The 
Traibhumikatha. There are 17 different types of musical instruments discovered. 
These included Soranai, Trae, Sang, Kahon, Thatied, Seneng, Phisanenchai, Phat (Phat 
Gong), Seo Pung Taw, Pin, Gong, Kangsadan, Kla-ding, Ching, Chang, Ban Tho, and 
Moratong. These instruments have been described with terms present in the written 
evidence by Archaeologists and Musicologists, but no substantive evidence of their 
appearance and function has been shown. The objectives of this study were to study 
1) names and appearances of Thai musical instruments 2) functions of playing Thai 
musical instruments during the Sukhothai period. By bringing the sciences of the 
aforementioned fields to study and interpret, which will allow them to gain more 
knowledge of Thai musical instruments during the Sukhothai period. It also shows 
how the Thai musical instruments that have been used since the Sukhothai period 
have changed today. The results of the study have revealed that 1) The musical 
instruments that remain their appearance, name, and function of playing. 2) The 
musical instruments whose name has changed but appearance and playing function 
have not. 3) The musical instruments whose appearance and name have changed 
but function remains the same. 4) The musical instruments with the same name and 
function, but the appearance has slightly changed. 5) The musical instruments with 
the same name but the appearance is different and could have the same or different 
function depending on their application. 6) The musical instruments that are not in 
use presently. 
Keywords:  Thai musical instruments from the Sukhothai period, Thai music history, 
  Thai music in the inscription, Thai music in the Traibhumikatha 
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บทน ำ 
 ในพุทธศตวรรษที่ 18 ก่อนหน้าที่จะมีการก่อตั้งอาณาจักรสุโขทัยขึ้นนั้น ดินแดนในบริเวณ
ลุ่มแม่น้ าปิง ยมและน่านในเขตภาคกลางตอนบนของประเทศไทยในปัจจุบัน มีชุมชนเมืองเกิดขึ้น
แล้วหลายเมือง รวมทั้งเมืองสุโขทัยและเมืองเชลียงในลุ่มแม่น้ ายมด้วย เมืองเหล่านี้อยู่ใต้อ านาจขอม
หรือเขมรโบราณซึ่งมีราชธานีอยู่ที่เมืองพระนคร (หรือเมืองนครธม) ในประเทศกัมพูชาปัจจุบันและ
มีศูนย์ควบคุมอ านาจในไทยอยู่ที่เมืองละโว้ (ลพบุรี) ในบริเวณลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา อิทธิพลของขอม
ปรากฏให้เห็นชัดเจนจากศิลปะสถาปัตยกรรมของโบราณสถานหลายแห่งในเมืองสุโขทัยและเมือง
เชลียง เช่น ปรางค์ที่วัดศรีสวายและวัดพระพายหลวงในสุโขทัย ปรางค์ที่วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ
เชลียงและวัดเจ้าจันทร์ในเมืองเชลียง แสดงถึงร่องรอยของศิลปกรรมเขมรโบราณสมัยพุทธศตวรรษ
ที่ 18 ที่เรียกว่า ศิลปะแบบบายน ต่อมาเม่ือเขมรโบราณเสื่อมอ านาจลง ชุมชนคนไทยจึงได้รวบรวม
ก าลังกันขับไล่ขอมและก่อตั้งอาณาจักรสุโขทัยขึ้น โดยมีพ่อขุนศรีอินทราทิตย์เป็นปฐมกษัตริย์ของ
ราชวงศ์พระร่วง หรือราชวงศ์สุโขทัยทรงขึ้นครองราชย์เมื่อ พุทธศักราช 1792 ในระยะแรก
อาณาจักรสุโขทัยยังมีอาณาเขตไม่กว้างขวางนัก จนเมื่อพ่อขุนรามค าแหงมหาราช กษัตริย์องค์ที่ 3 
ทรงขึ้นครองราชย์เมื่อพุทธศักราช 1822 อาณาจักรสุโขทัยจึงแผ่ขยายออกไปโดยรอบ พร้อมกับ
ความเจริญด้านต่าง ๆ ดังปรากฏในศิลาจารึกพ่อขุนรามค าแหงว่าได้มีการประดิษฐ์อักษรไทย การ
ท านุบ ารุงพระพุทธศาสนา การสร้างความมั่นคงทางด้านสังคม เศรษฐกิจและการเมือง กษัตริย์ใน
ราชวงศ์สุโขทัยปกครองสืบต่อกันมารวมทั้งหมด 9 รัชกาล แต่ใน 3 รัชกาลสุดท้ายอาณาจักรสุโขทัย
อ่อนแอลง เมื่อพระมหาธรรมราชาที่ 4 (บรมปาล) กษัตริย์องค์สุดท้ายเสด็จสวรรคตในพุทธศักราช 
1981 อาณาจักรสุโขทัยก็ถูกผนวกเข้าเป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักรอยุธยา หลักฐานต่าง ๆ ในดินแดน
ที่เป็นอาณาจักรสุโขทัยทั้งที่ เป็นโบราณสถานและโบราณวัตถุ พบว่ามีวัด ศาสนสถาน และ
พระพุทธรูปจ านวนมากที่แสดงถึงความเชื่อและศรัทธาของผู้คนอย่างสูงต่อพระพุทธศาสนา 
พระพุทธศาสนามีอิทธิพลต่องานศิลปวัฒนธรรมในสมัยสุโขทัยมาก มีผู้สร้างงานศิลปกรรมที่มีคุณค่า
เป็นอันมาก ทั้งวรรณกรรม นาฏศิลป์และดนตรี นักวิชาการได้น ามาเป็นหลักฐานเพ่ือศึกษา
พัฒนาการของดนตรีไทยที่ถ่ายทอดจากอดีตมาจนถึงปัจจุบัน ท าให้เห็นรอยเชื่อมต่อของกาลเวลา
และพัฒนาการของเครื่องดนตรี การประสมวง และการน าไปรับใช้สังคม ด้านวรรณกรรม พ่อขุน
รามค าแหงมหาราชทรงประดิษฐ์อักษรไทย เมื่อพุทธศักราช 1826 ท าให้มีวรรณกรรมเป็นลาย
ลักษณ์อักษรขึ้น ได้แก่ศิลาจารึกซึ่งหลายหลักบันทึกความรู้เรื่องดนตรีไทย และวรรณกรรมส าคัญมี
การคัดลอกต่อเนื่องกันมาจนถึงปัจจุบัน คือไตรภูมิกถา หรือที่เรียกกันทั่วไปว่า ไตรภูมิกถา พระมหา
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ธรรมราชาที่ 1 (ลิไทย) ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นเมื่อพุทธศักราช 1888 ก่อนขึ้นครองราชย์ วรรณกรรม
เรื่องนี้มีอิทธิพลต่อการด าเนินชีวิตและการสร้างงานศิลปกรรมของไทยต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน ด้าน
นาฏศิลป์ จากหลักฐานที่กล่าวถึงในวรรณกรรมและงานประติมากรรมประดับตัวอาคารพบว่าใน
สมัยสุโขทัย นอกจากมีแบบแผนการร่ายร า และมีท่าร าต่าง ๆ แล้ว ยังมีการร าแบบพ้ืนบ้านที่ไม่มี
แบบแผนตายตัวในโอกาสรื่นเริงต่าง ๆ เช่น การละเล่นหลังจากงานทอดกฐิน ดังในศิลาจารึกพ่อขุน
รามค าแหงกล่าวว่า “ใครจักมักเล่น เล่น ใครจักมักหัว หัว” (สินชัย กระบวนแสง, 2551, น. 17797-
17799) 
 ด้านดนตรีในศิลาจารึกและเรื่องไตรภูมิกถาพบเครื่องดนตรีหลายประเภท ได้แก่ เครื่อง
ลมหรือสุษิระ (aerophones) เครื่องสายหรือตะตะ (chordophones) เครื่องกระทบ เคาะตีหรือ
ฆะนะ (idiophones) และเครื่องหนังหรืออวนัธทะ (membranophones) เครื่องดนตรีเหล่านี้มี
ความส าคัญต่อเครื่องดนตรีไทยในปัจจุบันทั้งในการศึกษาด้านประวัติและพัฒนาการด้านรูปลักษณ์
ของเครื่องดนตรี 
 ข้อมูลเกี่ยวกับสมัยสุโขทัยทั้งด้านวรรณกรรมลายลักษณ์ ด้านนาฏศิลป์ และด้านดนตรี
ล้วนเป็นหลักฐานส าคัญในการศึกษาเรื่องเครื่องดนตรีไทยสมัยสุโขทัยแต่เท่าที่ผ่านมามีการน า
หลักฐานต่าง ๆ ดังกล่าวมาศึกษาแต่ยังไม่ครบถ้วนสมบูรณ์ การศึกษาครั้งนี้นอกจากจะศึกษาค้นคว้า
จากวรรณกรรมลายลักษณ์อย่างลึกซึ้งเพ่ือน ามาใช้เป็นหลักฐานแล้วจะน าศาสตร์แขนงต่าง ๆ คือ 
ความรู้ด้านอักษรศาสตร์ได้แก่ ภาษาต่าง ๆ  ความรู้ด้านประวัติศาสตร์ดนตรีกัมพูชา และ
ประวัติศาสตร์ดนตรีไทย รวมทั้งประติมากรรมภาพจ าหลักศิลปะขอมตามปราสาทขอมในประเทศ
กัมพูชา และประเทศไทยมาร่วมศึกษาวิเคราะห์และตีความเรื่องเครื่องดนตรีไทยในสมัยสุโขทัยจาก
วรรณกรรมลายลักษณ์ด้วย 
 
วัตถุประสงค ์
 การศึกษาเรื่องเครื่องดนตรีไทยในสมัยสุโขทัยจากวรรณกรรมลายลักษณ์มีวัตถุประสงค์
เพ่ือศึกษา   
 1) ชื่อและรูปลักษณ์เครื่องดนตรีไทย 
 2) หน้าที่ในการบรรเลงของเครื่องดนตรีไทยสมัยสุโขทัย โดยน าศาสตร์แขนงต่าง ๆ 
ดังกล่าวข้างต้นมาศึกษาตีความซึ่งจะท าให้ได้รับความรู้เรื่องเครื่องดนตรีไทยสมัยสุโขทัยมากขึ้น อีก
ทั้งท าให้ทราบว่าเครื่องดนตรีไทยที่ใช้มาตั้งแต่สมัยสุโขทัยมีการเปลี่ยนแปลงอย่างไรบ้างในปัจจุบัน 
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ผลกำรศึกษำ 
 การศึกษาครั้งนี้เมื่อผู้เขียนน าเอาศิลาจารึกสมัยสุโขทัยมาศึกษาทั้งหมด พบว่า มีศิลา
จารึกที่กล่าวถึงเครื่องดนตรี จ านวน 6 หลัก ได้แก่ ศิลาจารึกพ่อขุนรามค าแหง ศิลาจารึกวัดบางสนุก 
ศิลาจารึกเขาสุมนกูฏ ศิลาจารึกวัดพระยืน ศิลาจารึกวัดช้างล้อม ศิลาจารึกป้านางค าเยีย และจาก
การศึกษาพบว่าศิลาจารึกทั้ง 6 หลักพบเครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
  1) ศิลาจารึกพ่อขุนรามค าแหง พุทธศักราช 1835 มีการใช้กระดิ่งแขวนไว้ที่ประตู
เมืองเพ่ือให้ราษฎรที่มีความเดือดร้อนมาสั่นกระดิ่งร้องทุกข์กับเจ้าเมือง มีดนตรีที่ใช้บรรเลง ได้แก่ 
กลอง พิณ พร้อมกับการขับร้องหรือเอ้ือนเป็นท านองในเทศกาลงานบุญ เช่น งานกฐินในช่วงออก
พรรษา 
  2) ศิลาจารึกวัดบางสนุก พุทธศักราช 1882 ปรากฏเครื่องดนตรีที่ใช้ประโคมขณะท า
พิธีหล่อพระพุทธรูปเพื่อเป็นพุทธบูชา ได้แก่ พาทย์ กลอง 
  3) ศิลาจารึกเขาสุมนกูฏ พุทธศักราช 1912 กล่าวถึงงานฉลองรอยพระพุทธบาทบน
เขาสุมนกูฏ ปรากฏเครื่องดนตรีที่ประโคมประกอบการร้องร าเต้น ได้แก่ พิณ ฆ้อง กลอง 
  4) ศิลาจารึกวัดพระยืน พุทธศักราช 1913 กล่าวถึงพระเจ้ากือนา กษัตริย์แห่งล้านนา
เสด็จพระราชด าเนินมาอัญเชิญพระมหาสุมนเถระซึ่งมาจากกรุงสุโขทัย เพ่ือน าพระบรมสารีริกธาตุ
และพระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ์ มาประดิษฐานยังล้านนาที่เมืองหริภุญไชย ในขบวนแห่เพ่ือรับ
พระเถระและพระบรมสารีริกธาตุ ปรากฏเครื่องดนตรีที่ใช้ในการประโคม ได้แก่ พิณ ฆ้อง กลอง ปี่
สรไน พิสเนญชัย ทะเทียด กาหล สังข์ กังสดาล มรทงค์ 
  5) ศิลาจารึกป้านางค าเยีย พุทธศักราช 1922 ปรากฏเครื่องดนตรีที่ใช้ประโคมในพิธี
ฉลองพระพุทธรูปที่ป้านางค าเยียสร้างถวายวัด ได้แก่ พิณ แตร สังข์ 
  6) ศิลาจารึกวัดช้างล้อม พุทธศักราช 1927 กล่าวถึงการประดิษฐานพระพุทธปฏิมา 
การสร้างหอพระปิฎกธรรม การปลูกต้นศรีมหาโพธิ์ การบ าเพ็ญกุศล การสร้างถาวรวัตถุอ่ืน ๆ ให้
พระพุทธศาสนา เครื่องดนตรีก็จัดเป็นสิ่งของประเภทหนึ่งในถาวรวัตถุนั้นด้วย ได้แก่ กระดิ่ง พาทย์ 
ฆ้อง กลอง แตร สังข์ เขาควาย (กองพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร, 2535, น. 35-38) 
 ส่วนวรรณกรรมลายลักษณ์ในสมัยสุโขทัยอีกเรื่องหนึ่งคือไตรภูมิกถานั้นปรากฏเครื่อง
ดนตรี ดังนี้ แตร สังข์ ปี่ไฉน พิณ ซอพุงตอ พาทย์ ฆ้อง กังสดาล ฉิ่ง แฉ่ง บัณเฑาะว์ 
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 จากหลักฐานที่ปรากฏในศิลาจารึกทั้ง 6 หลักและเรื่องไตรภูมิกถา ผู้เขียนพบว่าในสมัย
สุโขทัย  มีเครื่องดนตรีทั้งหมด 17 ประเภท ดังนี้ สรไน แตร สังข์ กาหล ทะเทียด เสน่ง พิสเนญชัย 
พาทย์ (พาทย์ฆ้อง) ซอพุงตอ พิณ ฆ้อง กังสดาล กระดิ่ง ฉิ่ง แฉ่ง บัณเฑาะว์ มรทงค์ 
 ศิลปะและวัฒนธรรมในช่วงสมัยสุโขทัยได้รับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมเขมรโบราณ 
เนื่องมาจากความเจริญก้าวหน้าด้านการปกครอง ศาสนาและศิลปะวิทยาการอ่ืน ๆ ที่มีมาก่อนรัฐ
และอาณาจักรต่าง ๆ ในแถบลุ่มวัฒนธรรมแม่น้ าโขงอันประกอบไปด้วย ลาว ไทย พม่าและ
เวียดนาม ท าให้อิทธิพลทางด้านศิลปะการดนตรีนั้นแพร่กระจายไปยังอาณาจักรหรือรัฐใกล้เคียงที่
ยังไม่มีความก้าวหน้าทัดเทียมอาณาจักรเขมรโบราณ ดังปรากฏศาสนสถานโบราณศิลปะเขมร ที่
แพร่กระจายอยู่ทั่วไปในแต่ละประเทศดังได้กล่าวมา 

 การศึกษาครั้งนี้สามารถสืบค้นร่องรอยหลักฐานเกี่ยวกับดนตรีไทยในสมัยสุโขทัยที่เป็น
รูปธรรมได้จากการที่ผู้เขียนมีความรู้ด้านภาษาเขมรและเคยท าวิจัยเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีเขมรจึง
ได้น าภาพจ าหลักที่ปรากฏในปราสาทเขมรโบราณมาเทียบเคียงกัน เพราะวัฒนธรรมดนตรีเขมร
ได้รับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมดนตรีอินเดีย เพ่ือน ามาพิจารณารูปลักษณ์ของเครื่องดนตรีที่ปรากฏ
ในศิลาจารึกและวรรณกรรมในช่วงสมัยกรุงสุโขทัยอันจะท าให้เราเห็นภาพของเครื่องดนตรีในยุค
สมัยนั้นได้ 
 นอกจากนี้การปรากฏชื่อของเครื่องดนตรีในหลักฐานลายลักษณ์สมัยสุโขทัยจะสังเกตเห็น
ว่า เครื่องดนตรีหลายชนิดเป็นเครื่องดนตรีในวัฒนธรรมดนตรีอินเดียเกือบทั้งหมด รวมทั้งชื่อเรียก
เครื่องดนตรีไทยจึงล้วนแต่ได้รับอิทธิพลจากภาษาบาลีและภาษาสันสกฤตมาด้วยเช่นเดียวกัน 
ผู้เขียนจึงขอเสนอผลการศึกษาเกี่ยวกับเครื่องดนตรีประเภทต่าง ๆ ในสมัยสุโขทัย จ านวน 17 ชนิด 
ในด้านชื่อเครื่องดนตรี รูปลักษณ์และหน้าที่ ดังนี้ 
 1. สรไน/ ทรไน 
  สรไน หมายถึงปี่ในตระกูล folk shawm-double reed ทุกจ าพวกที่มีเสียงดัง นิยม
เป่ากลางแจ้ง โดยปรกติปี่ในตระกูลสรไนหรือทรไนมีส่วนประกอบหลักด้วยกัน 3 ส่วนคือ ส่วนเลาปี่ 
ส่วนตัวก าธรเสียง (ล าโพง) ลิ้นปี่ (รวมก าพวด) เช่น ปี่ใน ปี่ชวา ปี่ไฉน แนล้านนา ปี่มอญ เนพม่าและ 
สฺรไฬชัย (ស្រឡៃជ័យ) ซึ่งสามารถตีความได้ว่าสรไนเป็นชื่อเรียกปี่ทุกชนิด เพราะจากหลักฐานภาพ

จ าหลักท่ีปราสาทนครวัด ระเบียงทิศเหนือ ก็ปรากฏการใช้ปี่ในตระกูลสรไนหลายชนิดด้วยกัน 
  ในช่วงแรกสรไนหรือทรไนน่าจะมีลักษณะคล้ายปี่เซรูไนหรือได้รับอิทธิพลมาจากชวา 
มลายู ผ่านเขมรโบราณอีกทอดหนึ่ง จึงเรียกชื่อ สรไน/ ทรไน ตามที่ได้รับมาจากวัฒนธรรมชวา
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มลายูที่เรียกเครื่องดนตรีชนิดนี้ว่า สะระไน เชอไน เซรูไน  ต่อมาได้ปรับปรุงวิธีการบรรเลงและ
ปรับเปลี่ยนรูปร่างของปี่สรไนจนกลายเป็นปี่อย่างไทยเช่นปัจจุบัน แต่ไม่เรียก สรไนหรือทรไนแล้ว 
ด้วยเป็นเครื่องดนตรีที่ตนเองประดิษฐ์คิดเองได้ จึงเรียกชื่อตามเสียงที่ได้ยินจากก าพวดและลิ้น 
(reed) ว่า “ปี่” และน ามาใช้เรียกชื่อแทนค า สรไน/ ทรไน แต่ประเทศกัมพูชายังคงเรียกปี่ชนิด
เดียวกันนี้ว่า สฺรอไฬ (ស្រឡៃ) ซึ่งยังท าให้เห็นร่องรอยของค า สรไนหรือทรไน อยู่ ปี่ไทย ได้แก่ ปี่ใน ปี่

กลาง และปี่นอกสามารถท าเสียงได้หลากหลายยิ่งขึ้น เป็นเครื่องเป่าที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตนและมี
ใช้บรรเลงแต่เพียงประเทศไทย กัมพูชา และลาวเท่านั้น ด้วยอยู่ในขตวัฒนธรรมใกล้ชิดกัน 
 2. แตร 
  แตร เป็นชื่อเรียกเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าชนิดไม่มีลิ้น (non reed) มีเสียงดัง
มาก ค า “แตร” ผู้เขียนสันนิษฐานว่าเป็นค าไทยแท้ เพราะไม่ปรากฏชื่อเรียกเครื่องดนตรีของชาติ
อ่ืนที่เรียกเครื่องดนตรีด้วยค านี้ ชาวไทยในอดีตคงเรียกชื่อเครื่องดนตรีตามเสียงที่ได้ยิน เครื่องเป่า
ชนิดใดเสียงดังมากใช้ลิ้น (reed) เรียกปี่ หากไม่มีลิ้น (non reed) เรียกแตร แตรที่ปรากฏในสมัย
กรุงสุโขทัยจึงหมายถึงเครื่องเป่าท าด้วยโลหะ เครื่องดนตรีชนิดนี้สันนิษฐานว่าน่าจะได้รับอิทธิพลมา
จากเครื่องเป่าโบราณของอินเดียที่เรียก ศฤงคะ (ภาษาสันสกฤต) และ กัมพู (ภาษาทมิฬ) ทั้งสองค า
หมายถึง เขาสัตว์ แตรชนิดนี้มีลักษณะโค้งงอน คล้ายกับภาพจ าหลักที่ปรากฏที่ปราสาทนครวัด 
คริสต์ศตวรรษที่ 16 ซึ่งแตรในสมัยสุโขทัยก็น่าจะมีลักษณะคล้ายกับภาพจ าหลักดังกล่าว ปัจจุบัน
ไทยก็มีแตรชนิดหนึ่งที่เรียก “แตรงอน” สันนิษฐานว่าน่าจะได้รับอิทธิพลมาจาก “ศฤงคะ” และ 
“กัมพู” ของอินเดีย ที่ได้พัฒนามาจากสมัยสุโขทัยจนกระทั่งมีลักษณะรูปร่างดังเช่นปัจจุบันนี้ 

 

    
 

ภาพที่ 1 (ซ้าย) แตรกัมพู ภาพจ าหลักท่ีปราสาทนครวัด (ขวา) แตรศฤงคะ  
ภาพจ าหลักท่ีปราสาทนครวัด 

ที่มา : สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว (2561) 
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 3. สังข ์
  สังข์เป็นเครื่องดนตรีประเภท aerophones-simple horn มีทั้งชนิดที่มีลิ้นและ
ชนิดไม่มีลิ้น ชนิดหลังนี้ผู้เป่าจะต้องใช้ริมฝีปากเป่าให้เกิดเสียง สังข์ชนิดไม่มีลิ้นเป่ายากจะต้องฝึกฝน
ให้เกิดความช านาญ ส่วนชนิดมีลิ้นนั้นท าขึ้นเพ่ือให้เป่าได้ง่ายและสะดวก แต่เสียงที่ดั งออกมาไม่มี
เอกลักษณ์เท่ากับชนิดที่ใช้ริมฝีปากเป่า 
  ชาวฮินดูถือสังข์เป็นของศักดิ์สิทธิ์และเป็นสิ่งมงคล ในพิธีกรรมของพราหมณ์จึงน า
สังข์ที่มีลักษณะเวียนขวามาใช้เป็นเครื่องประกอบในงานมงคลต่าง ๆ เช่น ใช้สังข์รดน้ าในพิธีแต่งงาน 
โดยเชื่อว่าการใช้น้ าจากสังข์จะท าให้มีความเป็นสิริมงคล ใช้สังข์เป่าโดยต้องตัดปลายก้นหอยออก 
เมื่อเป่าจะได้มีเสียงกังวาน ใช้ในงานพระราชพิธี รวมถึงงานสมโภชและงานพิธีมงคลอื่น ๆ 
  หลักฐานเก่าแก่ที่สามารถแสดงถึงการใช้สังข์ในดินแดนสุวรรณภูมิได้อย่างชัดเจน
คือภาพสลักเรื่องพระอนิรุทธที่ปราสาทนครวัด ราชอาณาจักรกัมพูชา ระเบียงทิศเหนือ ปีก
ตะวันออก คริสต์ศตวรรษที่ 16 เป็นภาพนักดนตรีประจ ากองทัพก าลังเป่าสังข์ที่ก้นสังข์มีลักษณะ
เวียนทวนเข็มนาฬิกา ที่มักเรียกกันว่าสังข์ทักษิณาวรรต 
  วัฒนธรรมการใช้สังข์ในพ้ืนที่ประเทศไทยในอดีตที่ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรม
เขมรโบราณ เช่นโบราณสถาน ปราสาทพิมาย อ าเภอพิมาย จังหวัดนครราชสีมา ปรากฏภาพจ าหลัก
รูปนักดนตรีเป่าสังข์ที่ทับหลังด้านทิศตะวันตก ศิลปะลพบุรี พุทธศตวรรษที่ 17 
  ในสมัยสุโขทัยปรากฏหลักฐานที่กล่าวถึงสังข์จ านวน 4 แหล่ง ได้แก่ ศิลาจารึกวัด
พระยืน ศิลาจารึกวัดช้างล้อม ศิลาจารึกป้านางค าเยีย และเรื่องไตรภูมิกถาสังข์ท่ีกล่าวถึงในหลักฐาน
ดังกล่าวข้างต้นนั้น ล้วนเป็นการใช้สังข์บันลือเสียงในกระบวนแห่ของกษัตริย์ และเกี่ยวเนื่องใน
กระบวนแห่ส าหรับพระสงฆ์ชั้นผู้ใหญ่ และประโคมในพุทธศาสนพิธี เป็นหลัก ยังไม่ปรากฏหลักฐาน
การใช้สังข์ในพิธีเกีย่วกับการประสาทพรรดน้ า แต่สันนิษฐานว่าน่าจะมีการใช้สังข์แล้วในพระราชพิธี
บรมราชาภิเษกสมัยสุโขทัยที่ได้รับรูปแบบพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์จากอินเดียโดยตรง รับผ่านจากพวก
มอญ ชวา และเขมร ดังปรากฏหลักฐานใน ศิลาจารึกวัดศรีชุม สมัยกรุงสุโขทัย ซึ่งบันทึกเหตุการณ์
ที่เกิดขึน้เมื่อราวพุทธศตวรรษที่ 19 กล่าวถึงการขึ้นเป็นผู้น าของพ่อขุนบางกลางหาวไว้ว่า “...พ่อขุน
ผาเมืองจึงอภิเษกพ่อขุนบางกลางหาวให้เมืองสุโขทัย ให้ทั้งชื่อตนแก่พระสหายเรียกชื่อศรี
อินทรบดินทราทิตย์...” (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์, 2562, น. 9) 
  ส่วนในศิลาจารึกวัดป่ามะม่วงภาษาไทย และภาษาเขมร พุทธศักราช 1904 
กล่าวถึง “การราชาภิเษก” ของ “พญาฦาไทย” หรือสมเด็จพระมหาธรรมราชา ลิไทย เสด็จออก
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จากเมืองศรีสัชนาลัยไปปราบจลาจลในเมืองสุโขทัยเมื่อพุทธศักราช 1890 ครั้นเมื่อได้เมืองแล้วจึงได้
กระท าพิธีราชาภิเษก (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์, 2562, น. 9) 
  ด้วยเหตุนี้จึงสันนิษฐานได้ว่าสังข์จึงน่าจะน ามาใช้เกี่ยวเนื่องกับพระราชบรม
ราชาภิเษกในสมัยสุโขทัยด้วยเช่นกันเพราะในพระราชพิธีบรมราชาภิเษกในสมัยอยุธยานั้นมีการใช้
สังข์แล้วดังปรากฏหลักฐานในพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ตอนสถาปนากรุงศรีอยุธยาใน
แผ่นดินสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 1 (พระราชพงศาวดาร ฉบับพระราชหัตถเลขา, 2511, น. 67) 
  ปัจจุบันชาวไทยใช้หอยสังข์บรรจุน้ าพระพุทธมนต์หรือน้ าเทพมนตร์รดที่ศีรษะหรือ
ฝ่ามือของผู้ที่ได้รับการประสาทพร เช่น หลั่งน้ าสังข์แก่คู่บ่าวสาวในการสมรส การตัดจุก การสมโภช
ท าขวัญ หรือการอ่ืน ๆ เพ่ือให้ความเป็นสิริมงคลและเป็นเกียรติ คนไทยได้รับอิทธิพลการใช้สังข์นี้
จากศาสนาฮินดูซึ่งพราหมณ์เป็นผู้น ามาประกอบการพระราชพิธีในราชส านักตั้งแต่สมัยโบราณ 
 4. กำหล 
  กาหล หมายถึง [กา-หน] น. แตรงอน; ว.วุ่นวาย, ชุลมุนวุ่นวาย, อึกทึก, อลหม่าน 
มักพูดควบว่า กาหลอลหม่าน; ส.,น. กลองใหญ่ชนิดหนึ่ง, เสียง, แมว, ไก่; ส.,ว. พูดไม่ชัด, พูดไม่
สมควร, แห้ง, เหี่ยว, ซุกซน, ใหญ่ (มานิต มานิตเจริญ, 2514, น. 127) 
  กาหล (ส. กาหล=กลองขนำดใหญ่; แตรงอน) น. ก) กลองขนาดใหญ่ ข) แตรงอน 
เช่น ตีพาดดงงพินคองกลองปีสรไนพิสเนญไชยททยดกาหลแตรสงงมารกงงสดาลมรทงดงเดิอส [ตี
พาทย์ดังพิณฆ้องกลองปี่สรไน พิสเนญชัย ทะเทียด กาหล แตรสังข์มาน กังสดาล มรทงค์ ดังเดือด ] 
(จ. วัดพระยืน, 1/24-25). (ราชบัณฑิตยสภา, 2563, น. 34)  
  สรุปได้ว่าความหมายของค า กาหล มีด้วยกัน 3 ความหมายคือ วุ่นวายโกลาหล  
กลองใหญ่ และแตรงอน ทั้ง 3 ความหมายใช้เกี่ยวกับเรื่องของเสียงที่ดังอึกทึก ค ากาหลที่ปรากฏใน
จารึกวัดพระยืนจึงหมายถึง กลองใหญ่ เพราะแตรงอนนั้นหมายรวมในค า “แตร” แล้วนั่นเอง และ
อีกความหมายสันนิษฐานว่า ในสมัยสุโขทัยนั้นมีกลองขนาดใหญ่เรียกกาหล กลองขนาดกลางเรียก
กลองราม และกลองขนาดเล็กเรียกทะเทียด เพราะฉะนั้นกาหลที่อยู่ในจารึกวัดพระยืนคือกลองใหญ่ 
ในอดีตคือกลองศึกหรือกลองบูชาที่ใช้ในวัดทางล้านนา 
 5. ทะเทียด (ททยด) 
  ราชบัณฑิตยสภา (2563, น. 140) ได้อธิบายความไว้ว่า (เทียบ ป. ทินฺทิม; ส. ฑิณฺ
ฑิมฺ=กลองขนาดเล็กชนิดหนึ่ง) น. ทะเทียด, กลองแขก มี 2 หน้า หน้าหนึ่งใช้มือตี อีกหน้าหนึ่งใช้ไม้
ตี ใช้ในกระบวนแห่ เช่น ตีพาดดงงพินคองกลองปีสรไนพิสเนญไชยททยดกาหลแตรสงงมารกงง
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สดาลมรทงดงเดิอส [ตีพาทย์ดังพิณฆ้องกลอง ปี่สรไน พิสเนญชัย ทะเทียด กาหล แตรสังข์มาน 
กังสดาล มรทงค์ดังเดือด] (จ.วัดพระยืน, 1/24-25). ผู้เขียนมีความเห็นสอดคล้องกับการอธิบาย
เทียบศัพท์ “ทะเทียด” ที่ปรากฏในจารึกวัดพระยืน ของราชบัณฑิตสภา และผู้เขียนเห็นว่าทะเทียด 
หมายถึงกลองชนิดสองหน้า เป็นกลองที่ได้รับอิทธิพลมาจากอินเดีย รูปร่างลักษณะและบทบาท
หน้าที่ในสมัยสุโขทัยเทียบเคียงได้กับกลองชนะในปัจจุบัน กลองชนะในอดีตเรียกกลองโยน ดัง
ปรากฏชื่อเพลงไทยชื่อ เพลงทะแยกลองโยนซึ่งเป็นเพลงสองชั้น ท านองเก่าสมัยกรุงศรีอยุธยา ใน
สมัยโบราณใช้บรรเลงเวลาพระมหากษัตริย์เสด็จพระราชด าเนินโดยขบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
สาเหตุที่เรียกลองโยนเพราะกลองชนิดนี้ใช้สะพายเฉียงล าตัวในขณะยืนบรรเลง ค าว่า “โยน” มา
จากภาษากวย (ส่วย) หมายถึงเชือกผูกคอ กัมพูชามีกลองชนิดเช่นเดียวกันนี้เรียก สฺครฌฺนะ (រគរឈ្នៈ) 
สฺครโยล (រគរយោល) 

  จึงสรุปได้ว่าทะเทียดเป็นชื่อเรียกกลองสองหน้าชนิดหนึ่งใช้ตีด้วยไม้และมือ ใช้ใน
กระบวนแห่และ กระบวนเสด็จ มีผู้เรียกชื่อนี้ตามอากัปกิริยาการสะพายกลองเฉียงล าตัวว่า กลอง
โยน ต่อมาเรียกให้ง่ายและเป็นมงคลจึงเรียก “กลองชนะ” ปัจจุบันพบการใช้งานทั้งในประเทศไทย
และกัมพูชา หลักฐานรูปร่างของทะเทียดปรากฏในภาพจ าหลักที่ปราสาทนครวัด ระเบียงทิศเหนื อ 
คริสต์ศตวรรษที่ 16 และที่ทับหลังด้านทิศตะวันตก ปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา ศิลปะ
ลพบุรี พุทธศตวรรษที่ 17 
 6. เสนง/ เสน่ง/ แสนง/ เขำควำย 
  เสน่ง เป็นค าเขมรมาจากค าว่า แสฺนง (ស្រនង) เป็นชื่อเรียกเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งของ

ชาวกัมพูชา เครื่องดนตรีชนิดนี้ ใช้ เป่าเป็นอาณัติสัญญาณ เสน่งเป็นเครื่องดนตรีประเภท 
aerophones-simple horn ท าจากเขาสัตว์เช่น โค กระบือ โดยเลือกใช้เขาโคกระบือที่มีความยาว
โค้งงอนสวยงามได้สัดส่วน โดยปรกติมีความยาวประมาณ 20 เซนติเมตร ขัดผิวให้เรียบทั้งด้านใน
และด้านนอก ตรงด้านปากขัดให้บาง ส่วนด้านข้างตัวเสน่งเซาะเป็นร่องส าหรับฝังติดลิ้นโลหะ ใน
อดีตลิ้นท าจากไม้อ้อ หรือไม้รวก ติดเข้าด้านข้างเขาสัตว์ด้วยขี้ผึ้งหรือชันโรง ผู้เป่าเสน่งจะเป่าที่ลิ้น
พร้อมกับใช้มือเปิดปิดที่ด้านปากเสน่งเพ่ือให้ได้เสียงสูงต่ าแตกต่างกัน หรืออาจจะตัดด้านปลาย
แหลมเป็นลักษณะกลมเฉียงเพ่ือใช้เปิดปิดเสียง เสน่งแบบไม่ตัดปลายนิยมใช้กันมากในอดีต เพราะมี
รูปทรงที่สวยงามสมสัดส่วนกว่าเสน่งที่ตัดด้านปลาย 
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  เสน่งที่มีใช้อยู่ทั่วไปทุกภูมิภาคของไทยและมีชื่อเรียกแตกต่างกันไป เช่น ภาคใต้เรียก
อูด ภาคอีสานเรียก สะไน สะเนงเกลหรือเสน่ง ภาคเหนือเรียกตูด อูดของภาคใต้เป็นเครื่องดนตรี
ชนิดหนึ่งใช้ส าหรับเป่าเพ่ือส่งสัญญาณติดต่อกัน นิยมใช้ในหมู่ชาวเรือขณะเดินเรืออยู่กลางทะเล อูด
ท าจากเขาควาย ชาวเรือเชื่อว่าเมื่อเป่าอูดจะเรียกลมได้ เพ่ือช่วยในการเดินเรือ  อีสานเรียกเสน่งว่า 
สะไน สะเนงเกล เป็นเครื่องดนตรีส าคัญประจ าตัวหมอช้าง ใช้เป่าให้สัญญาณกันในป่า ในระหว่าง
พวกท่ีไปคล้องช้างด้วยกัน  
  ล้านนาเรียกเสน่งว่า ตูด เป็นเครื่องเป่าเพ่ือส่งสัญญาณท าด้วยเขาควาย ในสมัย
โบราณใช้ตูดเป่าเพื่อบอกเวลาเป็นยามใช้สลับเวลากันกับ แตร และกลอง ปรากฏหลักฐานการใช้ตูด
บอกเวลาเป็นลายลักษณ์อักษรในจารึกต่าง ๆ เช่น ศิลาจารึกวัดผ้าขาวป้าน จารึกฐานพระพุทธรูป
พระเจ้าล้านทอง จารึกพระยาหลวงวชิรปราการ จารึกวัดศรีสุพรรณ จารึกวัดพระธาตุล าปางหลวง 
จารึกการสร้างพระมหามณฑป (พะเยา) ศิลาจารึกวัดนาเตา เสน่งที่ใช้ในสมัยสุโขทัยท าจากเขาสัตว์ 
หากมีลิ้นเรียกปี่เขาสัตว์ หากไม่มีลิ้นเรียกแตรเขาสัตว์เป็นเครื่องเป่าที่ใช้อย่างสามัญ เสน่งยังคง
รูปลักษณ์และวิธีการบรรเลงมาจนถึงปัจจุบัน 
 7. พิสเนญชัย/ เสนงชัย/ แสฺนงชัย  
  ในสมัยสุโขทัยมีหลักฐานที่กล่าวถึงค าว่า “พิสเนญชัย” ในศิลาจารึกวัดพระยืน 
พุทธศักราช 1913 พบที่วัดพระยืน อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน กล่าวถึงพระเจ้ากือนา กษัตริย์แห่ง
ล้านนา เสด็จพระราชด าเนินมาอัญเชิญพระมหาสุมนเถระซึ่งมาจากสุโขทัย เพ่ือน าพระบรม
สารีริกธาตุและพระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ์ มาประดิษฐานยังล้านนาที่เมืองหริภุญไชย ในขบวน
แห่เพื่อรับพระเถระและพระบรมสารีริกธาตุ ปรากฏเครื่องดนตรีที่ใช้ในการประโคม ได้แก่ พิณ ฆ้อง 
กลอง ปี่สรไน พิสเนญชัย 
  ค าว่า พิสเนญชัย มาจากค าว่า พี (ពី) + แสฺนงชัย (ស្រនងជ័យ) ในอดีตใช้ค าว่าปี่เรียก

น าหน้าชื่อเครื่องดนตรีประเภทเป่ามีลิ้นทุกชนิด โดยเรียกรวมกันว่า พีแสฺนงชัย (ពីស្រនងជ័យ) แล้ว

กร่อนเสียงเป็น “พิสเนญชัย” ค าว่า พี (ពី) เป็นค าที่ไทยและกัมพูชาใช้ร่วมกัน กัมพูชามีเครื่องดนตรี

ชนิดหนึ่งชื่อ พี (ពី) เป็นเครื่องเป่าของชาวครึง มีลักษณะภายนอกคล้ายกับขลุ่ยมีขนาดเส้นผ่าน

ศูนย์กลางเลา 1.5 เซนติเมตร ยาวประมาณ 35 เซนติเมตร มีรูบังคับนิ้วจ านวน 7 รู ใช้เป่าในพิธีเซ่น
ผีอารักษ์ร่วมกับ สฺครไฎ (រគរឡៃ) (กลองมือ) 
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  พิสเนญชัยเป็นปี่เขาสัตว์ ท าจากเขาควายที่มีความยาวโค้งงอสวยงาม ตรงปากจะท า
เป็นรูปหางปลา มีรูปทรงประณีตกว่าเสน่งทัพ ด้านปลายแหลมตัดส าหรับเป็นที่เป่า สันนิษฐานว่าใน
อดีตน่าจะเป็นการเป่าแบบไม่ใช้ลิ้น (non reed) ซึ่งต้องอาศัยผู้เป่าที่ช านาญ ต่อมาอาจจะเพ่ิมลิ้น
เข้าไปเพื่อให้เป่าได้ง่ายขึ้น พิสเนญชัย หรือแสฺนงชัย (ស្រនងជ័យ) หรือเสน่งชัยจะมีห่วง 2 อันส าหรับใช้

ผูกเชือกสะพาย เชือกนี้จะเคลือบผิวด้วยขี้ผึ้งเพ่ือให้ผิวเรียบและเหนียว เชือกดังกล่าวจะต้องลง
คาถาอาคมเพ่ือให้เกิดสิริมงคล มีชัยชนะเหนือข้าศึกศัตรูและขจัดปัดเป่าเสนียดจัญไรทั้งปวง 
 

 
ภาพที่ 2 (ซ้าย) แสฺนงชัย (ស្រនងជ័យ) หรือพิสเนญชัย (ขวา) แสฺนงทัพ (ស្រនងទ័ព) 

ที่มา: สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว (2563) 
 

  ดังนั้นพิสเนญชัยที่กล่าวถึงในศิลาจารึกวัดพระยืนจึงมีลักษณะเช่นเสน่งชัยดังที่ได้
กล่าวข้างต้น และมีปรากฏภาพจ าหลักที่ปราสาทนครวัดและปราสาทบายน  ที่ผนังปราสาทนครวัด
ระเบียงคต ด้านทิศเหนือ ปีกตะวันตก มีรูปกองทัพพลวานรของพระราม ได้เป่าแสนฺงชัย (ស្រនងជ័យ) 

หรือพิสเนญชัย เมื่อได้รับชัยชนะ และได้ใช้แสนฺงชัย (ស្រនងជ័យ) เป่าร่วมกับเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ใน

กระบวนแห่นางสีดากลับพระนคร แสนฺงชัย (ស្រនងជ័យ) จะเป่าเสียงยาว หรือสั้น ด้วยน้ าเสียงที่ดังเข้ม

ขลังให้คล้ายกับเสียงของช้างร้อง เพราะฉะนั้นพิสเนญชัยที่ปรากฏในศิลาจารึกวัดพระยืนจึงมี
สัณฐานเช่น ภาพจ าหลักแสฺนงชัย (ស្រនងជ័យ) ที่ปราสาทนครวัด เพราะเสน่งชัยนั้นจะน ามาเป่าเมื่อ

ได้รับชัยชนะหรืองานอันเป็นมงคลระดับบุคคลชั้นสูงที่ได้รับการยกย่องในสังคมเท่านั้น ส่วนแสฺนง
ทัพ (ស្រនងទ័ព) หรือเสน่งทัพเป็นเครื่องเป่าที่ใช้ส าหรับเป่าบอกอาณัติสัญญาณในการจัดระเบียบทัพ 

การเคลื่อนทัพ เพ่ือรุกและถอยตั้งรับ เพ่ือให้เกิดความพร้อมเพรียงและความหึกเหิมของทหารหาญ 
แสฺนงทัพ (ស្រនងទ័ព) หรือเสน่งทัพจะน ามาเป่าเฉพาะในเวลาออกศึกสงครามเท่านั้น 
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 8. พำทย์/ พำทย์ฆ้อง 
  ค า “พาทย์” เป็นชื่อเรียกเครื่องตีท าท านอง หลักฐานลายลักษณ์สมัยสุโขทัยมี
พาทย์ที่ท าท านองได้ 1 ชนิดเรียก “พาทย์ฆ้อง” บางแห่งเรียกสั้น ๆ ว่า “พาทย์” ดังปรากฏในศิลา
จารึกพ่อขุนรามค าแหงว่า “...ด้วยเสียงพาดเสียงพิณ เสียงเลื้อนเสียงขับ...” จารึกวัดช้างล้อมว่า “...
พาทย์คู่หนึ่ง ให้ข้าสองเรือนตีบ าเรอแก่พระเจ้ า . . .” และมีการเรียก “พาทย์ฆ้อง” (กอง
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร, 2535, น. 36) ในเรื่องไตรภูมิกถาว่า “... ลางคนตีกลอง ตี
พาทย์ฆ้อง ตีกรับสรรพทุกสิ่ง...” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554, น. 97) พาทย์หรือพาทย์ฆ้องมีปรากฏ
หลักฐานเป็นภาพจ าหลักที่ปราสาทนครวัด ระเบียงทิศเหนือ คริสต์ศตวรรษที่ 16 เป็นภาพนักดนตรี
ก าลังบรรเลงพาทย์ฆ้อง (ฆ้องราง) ในกระบวนแห่ มีลักษณะคล้ายกับฆ้องรางและพาทย์ฆ้องของ
กัมพูชา 

  พาทย์ในสมัยสุโขทัยหมายถึงฆ้องชุด ฆ้องราง ที่มีจ านวนลูกฆ้องเพียง 8 ลูกเท่านั้น 
เพราะเพียงพอต่อการบรรเลงท านองในยุคนั้นแล้ว ลักษณะรูปร่างของพาทย์ฆ้องปรากฏในภาพ
จ าหลักที่ปราสาทนครวัด ระเบียงทิศเหนือ คริสต์ศตวรรษที่ 16 ปัจจุบันชาวกัมพูชายังใช้พาทย์ฆ้อง
บรรเลงในวงไตรลักษณ์ (វង់យលេងឡស្ៃលក្ខណ៍) หรือวงตร็วมมีง (វង់យលេងស្រាំមីង) ประกอบพิธีศพในจังหวัดเสียม

เรียบ ราชอาณาจักรกัมพูชา เช่นเดียวกับชาวบ้านปอยตระแบง ต าบลนาบัว อ าเภอเมือง จังหวัด
สุรินทร์ ที่ยังคงใช้พาทย์ฆ้องที่มีจ านวนลูกฆ้อง 8 ลูกเช่นกัน ส่วนในสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงสมัยกรุง
ธนบุรียังคงใช้พาทย์ฆ้องในลักษณะเช่นนี้อยู่บ้างและมีการปรับเปลี่ยนลักษณะรูปร่างของวงฆ้องให้
เป็นแนวระนาบตรง จนเรียกชื่อว่า “ฆ้องราง” ต่อมาได้มีการเพ่ิมจ านวนลูกฆ้องเพ่ิมมากขึ้นเพ่ือ
ประโยชน์ในทางบรรเลงท านองเพลง รูปร่างของวงฆ้องจึงปรับเปลี่ยนเป็นดังเช่นปัจจุบัน จึงได้เรียก 
“พาทย์ฆ้อง” ว่า “ฆ้องวง” ตามรูปร่างของวงฆ้อง 
 

 
 

ภาพที่ 3 พาทย์ฆ้อง หรือ พาทฺยคง (ពាទយគង) ภาพจ าหลักที่ปราสาทนครวัด คริสต์ศตวรรษท่ี 16 

ที่มา : สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว (2561) 
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ภาพที่ 4 พาทย์ฆ้อง หรือ พาทฺยคง (ពាទយគង) ของประเทศกัมพูชา 

ที่มา: แกว ณารม (2554) 
 
 

 
ภาพที่ 5 ฆ้องรางของประเทศไทย 

ที่มา: อุดม อรุณรัตน์ (2526) 
 

 9. ซอพุงตอ  
  ซอพุงตอเป็นซอที่มีการกล่าวถึงในเรื่องไตรภูมิกถา ค า “พุงตอ” มีนักวิชาการที่
พยายามให้ความหมายแต่ยังไม่ค้นพบที่มาของค า บ้างก็ว่าเรียกตามลักษณะของกะโหลกซึ่งเป็น
กระพุ้งอยู่ตรงกลางมองดูคล้ายพุงของซอ นอกจากนั้นส าเนียงของซอก็มีเสียงดัง “ต้อๆ” เดิมจึงอาจ
เรียกว่าพุงต้อ ซอพุงตอคือซอสามสาย เนื่องจากซอกับพิณที่เล่นด้วยกันนั้นก็น่าจะเป็นกระจับปี่
เท่านั้น เพราะในสมัยกรุงศรีอยุธยามีวงมโหรีเครื่องสี่ ซึ่งเข้าใจว่าคงจะนิยมเล่นติดต่อมาจากสมัย
สุโขทัย 
 10. พิณ 
  พิณเป็นชื่อเรียกเครื่องสายใช้ดีด พิณมาจากค า “วีณา” แผลงเป็น พิณ (ពិណ) ใน

ภาษาเขมร เมื่อไทยรับวัฒนธรรมดนตรีกัมพูชาเข้ามาใช้กลายเป็น “พิณ ” อนึ่งตัว “ว” ในภาษา
บาลี สันสกฤต สามารถแผลงเป็น “พ” ได้ในภาษาไทย ค าว่าพิณใช้เรียกกลุ่มเครื่องดนตรีมีสายใช้
ดีดชนิดมีเฟรทและไม่มีเฟรทมาจนถึงปัจจุบัน 
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  พิณในศิลาจารึกสมัยสุโขทัยน่าจะเป็นพิณในตระกูลพิณคันธนู (musical bow) ที่
ปรากฏการบรรเลงในปัจจุบันคือ แขฺสมวย (ស្សែមួយ) พิณน้ าเต้า พิณเปี๊ยะ ในประเทศกัมพูชามีภาพ

จ าหลักเป็นรูปพิณ 2 ประเภท คือ พิณตระกูลคันธนู และพิณตระกูล folk harp ซึ่งพิณตระกูลนี้ได้
สูญหายไปนานแล้วรวมถึงประเทศไทยก็ไม่ปรากฏหลักฐานที่กล่าวถึงพิณตระกูล folk harp ด้วย
เช่นกัน ส่วนพิณตระกูล folk lute ก็ไม่ปรากฏหลักฐานภาพจ าหลักทั้งในประเทศกัมพูชาและ
ประเทศไทย 
  จึงสรุปได้ว่าพิณที่ปรากฏในศิลาจารึกสมัยสุโขทัยคือ แขฺสมวย (ស្សែមួយ) หรือพิณ

น้ าเต้า อันเป็นพิณที่ปรากฏหลักฐานการบรรเลงในกระบวนแห่ในภาพจ าหลักที่ปราสาทนครวัด 
ระเบียงทิศเหนือ คริสต์ศตวรรษที่ 16 (พิณตระกูล folk lute ไม่ปรากฏหลักฐานภาพจ าหลักใน
ประเทศไทยและประเทศกัมพูชา) จึงสามารถตีความได้ตามหลักฐานว่าพิณที่นิยมน ามาบรรเลงใน
กระบวนแห่ส าคัญๆ นั้นเป็นพิณน้ าเต้า ซึ่งต่อมาชาวกรุงสุโขทัยและบรรดาชุมชนใกล้เคียงได้
ปรับเปลี่ยนรูปลักษณ์และวิธีการบรรเลงไปตามความสภาพแวดล้อม กลายเป็น พิณเปี๊ยะ ซึ่งเครื่อง
ดนตรีชนิดนี้ได้รับอิทธิพลจากพิณน้ าเต้าด้วยเช่นกัน ปัจจุบันพิณน้ าเต้ายังนิยมเล่นในประเทศ
กัมพูชาแต่ในประเทศไทยพบการเล่นพิณน้ าเต้าน้อยมาก 
  ส่วนพิณที่ปรากฏในเรื่องไตรภูมิกถา คือ กระจับปี่ ซึ่งใช้การวิเคราะห์ตีความจาก
ลักษณะการประสมวงที่ใช้บรรเลงกับซอพุงตอ (ซอสามสาย) 
 11. ฆ้อง 
  ฆ้องเป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งประเภท Idiophones-Gong ท าด้วยโลหะผสม
ระหว่างทองแดง สังกะสี ดีบุกและโลหะชนิดอ่ืนเล็กน้อย รูปร่างเป็นแผ่นวงกลม งองุ้มลงมารอบตัว 
อย่างฉัตรในพระราชพิธี มีปุ่มกลมตรงกลางส าหรับตี เพราะฉะนั้นตั้งแต่ชานวงกลมออกไปจนถึง
ส่วนที่งองุ้มลงมานั้น จึงเรียกว่า “ฉัตร” และยังแยกเรียกส่วนที่เป็นพ้ืนราบว่าหลังฉัตร ตอนที่ห้อย
ลงรอบตัวเรียกว่าใบฉัตร 
  ฆ้องในสมัยสุโขทัยเป็นฆ้องชนิดมีปุ่มยังคงรูปลักษณ์เดิม ใช้เป็นอาณัติสัญญาณ
และใช้บรรเลงในวงประโคมในกระบวนแห่ดังเช่นฆ้องในปัจจุบัน สัณฐานของฆ้องในสมัยนั้นปรากฏ
หลักฐานในภาพจ าหลักท่ีปราสาทนครวัด ระเบียงทิศเหนือ คริสต์ศตวรรษที่ 16 
 12. กังสดำล 
  กังสดาลเป็นเครื่องดนตรีประเภทเดียวกันกับฆ้อง จัดอยู่ในกลุ่ม Idiophones-Gong 
คนไทยเรียก ระฆังวงเดือน กังสดาลเป็นเครื่องดนตรีประเภทฆ้องไม่มีปุ่มตี มีลักษณะแตกต่างกับ
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ฆ้องชนิดมีปุ่มตรงที่กังสดาลมีเนื้อโลหะที่หนากว่า เพราะต้องการเสียงที่ใส กังวาน กังสดาลมีเสียง
ทุ้มน้อยกว่าเสียงฆ้องมาก กังสดาลท าจากส าริด มีหลายขนาดและมีหลายรูปทรง  กังสดาลมักจะ
ปรากฏการใช้งานในพุทธสถานทางดินแดนล้านนา หรือภาคเหนือของไทยในปัจจุบัน รวมถึงชาว
พม่าและกลุ่มชาติพันธุ์ไทต่าง ๆ อีกด้วย 
  กังสดาลที่มีอายุเก่าแก่ และมีขนาดใหญ่ที่ยังมีปรากฏหลักฐานในปัจจุบัน เช่น 
กังสดาลที่วัดพระธาตุหริภุญชัย วรมหาวิหาร เป็นกังสดาลที่มีสัณฐานกลม สร้างเมื่อวันอังคาร เดือน 
9 ขึ้น 3 ค่ า จุลศักราช 1222 ตรงกับวันที่ 22 พฤษภาคม พุทธศักราช 2403 จึงท าให้สันนิษฐานได้
ว่ากังสดาลในสมัยสุโขทัยมีสัณฐานกลมและหนา มีหลายขนาด ใช้ประกอบในวงประโคมในขบวนพิธี
ต่าง ๆ และใช้ตีเป็นอาณัติสัญญาณ 
 13. กระดิ่ง 
  กระดิ่งเป็นเครื่องดนตรีประเภท Idiophones กระดิ่งท าจากทองเหลืองหรือส าริด 
นิยมใช้แขวนไว้ตามระเบียงโบสถ์ วิหาร เจดีย์ เสียงกระดิ่งที่ดังด้วยการพัดของลมสัมผัสลูกโยน
ภายในจะท าให้เกิดการน้อมน าจิตใจให้สงบนิ่งเป็นส่วนหนึ่งที่ท าให้เข้าสู่สมาธิได้เร็วยิ่งขึ้น เสียง
กระดิ่งยังท าให้เกิดความผ่อนคลายอารมณ์ได้อีกด้วย 
  หลักฐานการใช้กระดิ่งในกระบวนแห่ที่มีอายุเก่าแก่ในบริเวณดินแดนเขมรโบราณ 
คือภาพจ าหลักที่นครวัด ผนังปราสาทด้านทิศใต้มีการใช้กระดิ่ง หรือ กณฺฎึง (ក្ណដ ឹង) อยู่ข้างกับสังข์ 

และเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ในพิธีแห่พระเพลิง (แกว ณารม, 2554: 148) ปัจจุบันไม่พบการน ากระดิ่งไป
ใช้บรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีอื่นในวงดนตรี 
  หลักฐานการใช้กระดิ่งในประเทศไทยที่เก่าแก่ที่สุดคือ กระดิ่งส าริด ศิลปะลพบุรี 
พุทธศตวรรษที่ 18 พบบริเวณเมืองพิมาย อ าเภอพิมาย จังหวัดนครราชสีมา กระดิ่งจะใช้ประกอบ
พิธีกรรมทางพุทธศาสนาฝ่ายมหายาน ส าหรับการท าสมาธิ กระดิ่งถือเป็นสัญลักษณ์ของนิกาย
วัชรยาน และหากเราน ากระดิ่งที่ใช้ในนิกายวัชรยานมาตัดยอดออกและหล่อให้มีขนาดใหญ่ขึ้น จะ
แสดงให้เห็นรูปลักษณ์ของกระดิ่งในสมัยสุโขทัยอีกแบบได้ ต่อมาจึงได้ท ากระดิ่งให้มีขนาดใหญ่ขึ้น
จนกลายเป็นกระดิ่งขนาดใหญ่ที่เรียกระฆังในปัจจุบัน 
  ค าว่า “ระฆัง” นั้นมีลักษณะคล้ายกับค า รค าง (រគាំង) ซึ่งเป็นชื่อเรียกกังสดาลของ

ชาวเขมร คนไทยในอดีตเรียกกังสดาลว่าระฆังด้วย (ในอดีตระฆังและกังสดาลคือเครื่องดนตรีชนิด
เดียวกัน) ดังที่ได้มีการให้ค านิยามโดยราชบัณฑิตยสถานในสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ-
ดุริยางค์ หน้า 14 ว่า กังสดาลคือระฆังวงเดือน หล่อจากส าริดหรือทองเหลือง ต่อมาเม่ือได้น ากระดิ่ง
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ขนาดใหญ่มาใช้กันมากขึ้นเป็นที่นิยมแพร่หลายจึงท าให้เรียกระฆังแทนการเรียกชื่อเดิมคือกระดิ่ง
นั่นเอง เพราะเป็นชื่อเรียกที่ตนเรียกมาแต่เดิมและชินกับการเรียกชื่อระฆัง 
  กระดิ่งที่ปรากฏในจารึกพ่อขุนรามค าแหงมีลักษณะเป็นกระดิ่งที่ใช้ในพุทธศาสนา
มหายานเป็นกระดิ่งขนาดกลางชนิดมีลูกตุ้มแกว่งกระทบอยู่ภายใน 
 14. ฉิ่ง 
  ฉิ่งในสมัยสุโขทัยมีรูปร่างใหญ่และมีความหนากว่าฉิ่งในปัจจุบัน ท าด้วยส าริดดัง
ปรากฏหลักฐานฉิ่งส าริด พุทธศตวรรษที่ 18 ค้นพบที่ปราสาทพิมาย อ าเภอพิมาย จังหวัด
นครราชสีมา ฉิ่งใช้บรรเลงเป็นเครื่องก ากับจังหวะในวงประโคมและวงดนตรีประกอบการระบ าร า
ฟ้อนมาจนถึงปัจจุบันนี้ 
 15. แฉ่ง 
  แฉ่งหรือฉาบในอดีตท าจากส าริด นิยมใช้ประโคมในกระบวนแห่ ในสมัยสุโขทัย
แฉ่งมีขนาดไม่ใหญ่มากนัก มีความหนามากกว่าฉาบในยุคปัจจุบัน ชื่อเรียกเครื่องดนตรีแฉ่งเรียกชื่อ
ตามเสียงที่ได้ยิน ส่วนฉาบนั้นเป็นชื่อเรียกในภายหลังเมื่อแฉ่งมีการเพ่ิมขนาดให้ใหญ่และบางขึ้น 
เช่นแฉ่งขนาดใหญ่ทางล้านนาและประเทศพม่า ส่วนคนอีสานและคนล้านนาบางคนเรียกฉาบว่า 
“แฉ่ง” ดังเช่นสมัยสุโขทัยก็มี 
 16. บัณเฑำะว์ 
  บัณเฑาะว์มาจากค า ปณว (ป.) บัณเฑาะว์. a small drum or tabor. (นาคะ
ประทีป, 2532, น.240) อาฬมฺพโร (ส.) ปณพหรือบัณเฑาะว์ (คณะกรรมาธิการการศาสนา, 2553, 
น. 134) บัณเฑาะว์เป็นกลองสองหน้าที่ไทยรับเข้ามาใช้ในการพระราชพิธีรวมถึงกระบวนแห่อันทรง
เกียรติของพระมหากษัตริย์ บัณเฑาะว์ปรากฏหลักฐานแต่เพียงลายลักษณ์ในเรื่องไตรภูมิกถาเท่านั้น 
ปัจจุบันในประเทศเพ่ือนบ้านที่มีลักษณะร่วมทางวัฒนธรรมดนตรีเช่น กัมพูชา พม่าและลาว ก็ไม่
ปรากฏการน าบัณเฑาะว์มาใช้แล้ว ในประเทศกัมพูชาปรากฏหลักฐานภาพจิตรกรรมลายรดน้ าบนตู้
หนังสือธรรม แต่ไม่สามารถสืบค้นได้ว่ามีการใช้บัณเฑาะว์หรือไม่ในอดีตเพราะปัจจุบันไม่ปรากฏ
หลักฐานลายลักษณ์ที่กล่าวถึงบัณเฑาะว์ แต่ในประเทศไทยปรากฏหลักฐานการน าบัณเฑาะว์มาใช้
ประโคมเนื่องในพุทธศาสนามีปรากฏในเรื่องไตรภูมิกถา จึงเป็นสาเหตุที่ท าให้คนไทยให้ความส าคัญ
กับบณัเฑาะว์ ท าให้บัณเฑาะว์ยังคงอยู่ในสังคมไทยมาจนถึงปัจจุบัน 
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 17. มรทงค์ 
  ค าว่า “มรทงค์” เป็นภาษาสันสกฤต ในภาษาบาลีคือ “มุทิงค”์ ในภาษาฮินดีเรียก 
“มริทังค์” กลองชนิดนี้เป็นกลองโบราณของดนตรีอินเดีย ยังคงใช้บรรเลงอยู่ในปัจจุบัน มรทงค์เป็น
กลองขึงหนัง 2 ข้างเรียวเล็ก ตรงกลางป่อง ใช้วางบนตัก หรือมีสายสะพายเมื่อยืนตี  เป็นเครื่องหนัง
ที่ใช้แพร่หลายในอินเดียมาแต่โบราณ หุ่นกลองท าด้วยดินเหนียว มรทงค์มี 3 ลักษณะ คือ 1) แบบ
ขอดตรงกลาง 2) แบบทรงป่องตรงกลาง และ3) แบบรูปกรวย ซึ่งกลองมรทงค์ทั้งสามลักษณะนี้มี
วิธีการเล่นที่แตกต่างกันไป อย่างไรก็ตามความหมายของมรทงค์ในอดีตและปัจจุบันกินความหมายที่
กว้างและแคบแตกต่างกัน วิวัฒนาการของค ามีลักษณะคล้ายกับความหมายของค าว่า “วีณา” ใน
อดีตและปัจจุบันนั่นเอง (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2536, น. 64) 
  ในพระคัมภีร์อภิธานนับปทีปิกา ของพระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์ 
สมเด็จพระสังฆราชเจ้า วัดราชบพิธ เรียก มุติงฺโค แปลว่า ตะโพน คนไทยจึงแปลความหมายของค า 
“มรทงค์” ว่าเป็นตะโพนแต่เพียงอย่างเดียวเท่านั้น แต่ที่จริงแล้วค า “มรทงค์” หมายถึงกลองสอง
หน้าชนิดอ่ืน ๆ ที่มีรูปทรง 3 ลักษณะข้างต้นด้วย มรทงค์ที่กล่าวถึงในจารึกสมัยสุโขทัยจึงเป็นกลอง
สองหน้าที่มีลักษณะคล้ายมรทงค์ของอินเดียต่อมามีการปรับเปลี่ยนรูปร่างให้มีขนาดเล็กลงเพ่ือให้
สะดวกแก่การเดินบรรเลง มรทงค์ในปัจจุบันคือเปิงมางท่ีใช้ตีน าหน้าขบวนกลองชนะ นอกจากนี้ยังมี
ค า “ดังเดือด” ที่ราชบัณฑิตสภาได้ให้ความหมายโดยการเทียบศัพท์กับค า ส. ฑิณฺฑิม ไว้ว่า ดังเดือด
เป็นกลองชนิดหนึ่ง (ราชบัณฑิตยสภา, 2563, น. 108) ผู้เขียนมีความเห็นว่า ดังเดือด นี้ไม่น่าจะเป็น
เครื่องดนตรี เพราะการประสมวงประโคมในจารึกวัดพระยืนนั้นมีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า 
เครื่องหนังต่าง ๆ นั้นมีจ านวนครบถ้วนแล้ว เช่น ปี่ แตร สังข์ กังสดาล กลองขนาดเล็ก กลางขนาด
กลาง กลองขนาดใหญ่ มรทงค์จึงเป็นกลองตีน าจังหวะ ค า “ดังเดือด” จึงเป็นค าที่ท าหน้าที่อธิบาย
ว่า วงดนตรีที่ใช้ประโคมอยู่นั้นเสียงดังสนั่นกึกก้องนั่นเอง 
 เครื่องดนตรีทั้ง 17 ประเภทในหลักฐานลายลักษณ์สมัยสุโขทัยสามารถจ าแนกประเภท
การประสมได้ 3 ประเภท ดังนี้ (1) วงพาทย์ฆ้อง มีเครื่องดนตรีประกอบด้วย พิณ (พิณน้ าเต้า) 
พาทย์ฆ้อง สรไน กลอง ฉิ่ง ฆ้อง (2) วงประโคมประกอบด้วยเครื่องดนตรีได้แก่ สรไน มรทงค์ 
ทะเทียด กาหล สังข์ แตรพิสเนญชัย เสน่ง (3) วงดนตรีส าหรับขับกล่อม ประกอบด้วยเครื่องดนตรี 
ได้แก่ ซอพุงตอ (ซอสามสาย) พิณ (กระจับปี่) บัณเฑาะว์ ฉิ่ง แฉ่ง กรับ 
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บทสรุป 
 การศึกษาเครื่องดนตรีในสมัยสุโขทัยโดยการตีความจากข้อมูลลายลักษณ์ในสมัยสุโขทัย 
และข้อมูลวัฒนธรรมดนตรีเขมรโบราณที่ปรากฏหลักฐานเป็นภาพจ าหลักตามโบราณสถานครั้งนี้
พบว่าชื่อเรียก รูปลักษณ์เครื่องดนตรี และหน้าที่ในการบรรเลงของเครื่องดนตรีในสมัยสุโขทัยมีการ
เปลี่ยนแปลงแตกต่างกับปัจจุบัน ดังนี้ 
  1) เครื่องดนตรีที่ยังคงรูปลักษณ์ ชื่อเรียกและหน้าที่ในการบรรเลงคงเดิม ได้แก่ สังข์ 
เสน่ง ฆ้อง กังสดำล ฉิ่ง กรับ เช่น สังข์ยังคงรูปลักษณ์และหน้าที่ในการเป่าประโคมในกระบวนแห่
และศาสนพิธี 
  2) เครื่องดนตรีที่ชื่อเรียกเปลี่ยนไปแต่ยังคงรูปลักษณ์และหน้าที่ในการบรรเลงคงเดิม 
ได้แก่ ซอพุงตอ แฉ่ง (ฉำบ) กระดิ่ง เช่น กระดิ่งที่คนไทยเรียกระฆังในปัจจุบันเพราะเมื่อมีการ
น าไปใช้แทนระฆังวงเดือน (กังสดาล) แต่ยังคงรูปลักษณ์เดิมถึงจะมีการเพ่ิมขนาดให้ใหญ่ขึ้น และมี
หน้าที่ในการบรรเลงเพ่ือเป็นอาณัติสัญญาณ 
  3) เครื่องดนตรีที่รูปลักษณ์และชื่อเรียกเปลี่ยนไป แต่ยังคงหน้าที่ในการบรรเลงคง
เดิม ได้แก่ พำทย์ฆ้อง ทะเทียด 
  4) เครื่องดนตรีที่ชื่อเรียกและมีหน้าที่ในการบรรเลงคงเดิม แต่รูปลักษณ์เปลี่ยนแปลง
เล็กน้อย ได้แก่ บัณเฑำะว์ 
  5) เครื่องดนตรีที่ชื่อเรียกเดียวกัน แต่มีรูปลักษณ์ต่างกัน และมีหน้าที่เหมือนหรือ
แปลกต่างกันขึ้นอยู่กับการน าไปใช้งาน ได้แก่ มรทงค์ เป็นชื่อเรียกของตะโพน และกลองสองหน้า 
หน้าที่ในการบรรเลงขึ้นอยู่กับการใช้งานหรือการน าไปประสมวง พิณ เป็นชื่อเรียกของพิณน้ าเต้า 
และกระจับปี่ หน้าที่ในการบรรเลงขึ้นอยู่กับการใช้งานหรือการน าไปประสมวง กำหล เป็นชื่อเรียก
ของกลองใหญ่ แตรงอน หน้าที่ในการบรรเลงขึ้นอยู่กับการใช้งานหรือการน าไปประสมวง สรไน 
เป็นชื่อเรียกปี่ชนิดต่าง ๆ ได้แก่ ปี่ไฉน ปี่ชวา รวมถึงกลุ่มปี่ที่มีพัฒนาการต่อเนื่องมาจากปี่สรไนที่มา
จากต่างชาติ ได้แก่ ปี่ใน ปี่กลาง ปี่นอก หน้าที่ในการบรรเลงขึ้นอยู่กับการใช้งานหรือการน าไป
ประสมวง แตร เป็นชื่อเรียกกลุ่มเครื่องเป่าที่ไม่มีลิ้นทุกประเภท ได้แก่ แตรเขาควาย แตรงอน 
หน้าที่ในการบรรเลงใช้เป่าเป็นอาณัติสัญญาณและใช้ประโคม 
  6) เครื่องดนตรีที่ไม่ปรากฏใช้ในปัจจุบัน ได้แก่ พิสเนญชัย เป็นเครื่องเป่าประโคม
เพ่ือเป็นอาณัติสัญญาณ และเป่าร่วมกระบวนแห่เมื่อได้รับชัยชนะจากศึกสงคราม และกระบวนแห่
ในงานมงคลทางศาสนา 
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 หน้าที่ของเครื่องดนตรีทั้งหมดนี้บางชนิดสามารถน าไปบรรเลงเดี่ยวเป็นเอกเทศได้ เช่น 
พิณ (พิณน้ าเต้า กระจับปี่) พาทย์ฆ้อง และเมื่อมีการน าเครื่องดนตรีประเภทต่าง ๆ มาประสมวงใช้
บรรเลงประโคมในงานพิธีหรือกิจกรรมรื่นเริงแล้ว จะพบว่าหน้าที่ของวงดนตรีในสมัยสุโขทัยที่ปราฏ
ในหลักฐานลายลักษณ์นั้นมีการประโคมวงพาทย์ฆ้องในงานบุญออกพรรษา งานกฐิน งานฉลองรอย
พระพุทธบาทบนเขาสุมนกูฏ มีการประโคมวงปี่กลองแตรสังข์ในพิธีอาราธนาพระมหาสุมนเถระและ
อัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุมายังเมืองหริภุญไชย ในสมัยสุโขทัยนิยมสร้างเครื่องดนตรีไว้เป็น
ถาวรวัตถุเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชา 
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